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                                 Förord

  FÖRORD.

De studier, som härmed utgivas, ansluta sig omedelbart till
författarens tidigare forskningar i den svenska och den skånska
renässanskonstens historia i jämförelse med den samtida utländska.

En del offentliggöres här för första gången, medan åter några andra
förut varit synliga i tidskrifter som Nordisk Tidskrift, Tidskrift för
konstvetenskap, Arkitektur, eller i dagspressen som Svenska Dagbladet.
Ett av de längre kapitlen, ”Jever och Kalmar”, går delvis så långt
tillbaka som till en uppsats i Svenska Slöjdföreningens Tidskrift,
1911, men presenterar sig i ett alldeles nytt, omarbetat skick,
tillökad, som den för övrigt är, med en exkurs över det nederländska
dekorationssättets utveckling. ”Fyenska renässansborgar” skrevs redan
1913—1914, men omarbetades och utvidgades 1917. Alla övriga studier
tillhöra åren efter utgivandet av ”Vasatidens borgar”, författarens
senaste renässansbok (1917), de flesta från 1919—20.

Inledningskapitlet vill ge en kort sammanfattning av Vasatidens
personliga förutsättningar och utländska förbindelser, grundad
huvudsakligen på författarens föregående undersökningar och avsedd som
en introduktion för dem, som äro mindre förtrogna med ämnet. Eljes
avser boken dels att lämna nya bidrag till, nya inblickar i den
nordiska renässansens konsthistoria, främst den svenska och den
skånsk-halländska,vilken senare ju står närmare Danmarks än det forna
Sveriges konstkultur, dels att diskutera några hithörande spörsmål och
problem.

Den tid det här rör sig om, är en intressant kulturell brytningsperiod,
vars arkitektur och dekorationskonst i alla de nordiska länderna väckt
forskningens och de konstintresserades livliga uppmärksamhet. Vår
Vasatidskonst innebär för övrigt för oss svenskar ett nationellt
moment, som icke förlorat sin dragningskraft, allra minst nu, när
tankarna föras till 400-årsminnet av det nya svenska väldets och
samhällsskickets grundande. Från vissa håll kanske anfäktat, borde
detta moment likväl ha det goda med sig, att man bättre och med större
pietet sörjer för Vasaminnenas bestånd, där icke insikten om deras
konst- och kulturvärden redan för länge sedan ställt dem på ett högre
plan.

Uppsala den 28 augusti 1920.

AUGUST HAHR.

  Byggherrar, mästare och stilförbindelser. Under Vasakonstens äldre skede

                                    I.

               BYGGHERRAR, MÄSTARE OCH STILFÖRBINDELSER.

UNDER VASAKONSTENS ÄLDRE SKEDE.

Den äldre Vasatidens historia har för svenska sinnen något särskilt
lockande. Den tiden är genombrottsperioden för det nya svenska riket
och som alla dylika politiska skeden kännetecknad av spännande
kraftspel mellan motsatta intressen, dådrik handlingskraft och
dramatiska händelseförlopp. Den får även sin prägel av den starka
personliga självhävdelse, den ärelystnad och ryktbarhetstörst, som i
allmänhet utmärka renässanstidevarvets människor i ledande ställning.
Styrelsesättet var visserligen rätt svävande, men tenderade mot
absolutism. Konung Gustavs faderliga husbondevälde uppbars av hans
helgjutna personlighet, men farligare, mer riskfyllda förhållanden
inträdde, då makten kom i händerna på regenter, hos vilka den egna
läggningen blev för vissa tidslyten en mycket mottaglig jordmån,
samtidigt som oppositionen hos den högre adeln hunnit växa sig stark
igen och visa, att ej endast vad konungen satte sin lust uti, var
liktydigt med landets välfärd eller ett intresse, som borde gå före
alla andra.

Vill man lära känna Gustav Vasas och hans söners personliga önskningar,
bör man läsa derasregeringsbrev. De ge verkligen ganska trogna
spegelbilder av dessa konungars diktan ocb traktan. Konung Gustavs
registratur är i sin helhet utgivet, av Johan III:s hans byggnadsbrev,
de mest talande dokument rörande en boren renässansfurstes konstnärliga
lidelse.Utg. av V. Granlund, Hist. bibliotek, I o. II. Regeringsbreven
bringa därför de mest säkra underrättelser om deras ställning till
konsten, deras betydelse som mäcenater.

Den av kyrkan och fromma katolska stiftare uppburna kyrkliga
medeltidskonsten, som även i norden nådde en rik utveckling, fick genom
reformationen sina rötter avskurna. Det blev i stället de världsliga
uppgifterna, som trädde i förgrunden.

För våra äldre Vasakonungar var det en angelägenhet av största vikt att
skydda riket och befästa konungamakten genom uppförandet av fasta hus
och fästningar så väl i rikets gränstrakter som i det inre av landet.
Redan kung Gustav börjar grundlägga det ena befästade slottet efter det
andra och utvidga och förstärka äldre anläggningar. De kungliga slotten
och borgarna bli det förnämsta föremålet för tidens byggnadskonst. De
ha givet ett fortifikatoriskt syftemål och upptaga därför i utlandet
prövade försvarsanordningar. Men de voro ju dessutom avsedda att bebos
och måste därför även offra åt livets bekvämlighet och behag samt
därtill ge ett så stolt uttryck som möjligt åt furstemaktens glans.

Skönhetsbehoven gjorde sig alltså här förnimbara dels i konstnärliga
rumsinredningar, dels i det yttre i gruppering och uppbyggnad och i mer
eller mindre sparsamt förekommande dekorationer som lysande smycken å
en kärv och enkel dräkt.

Konsten har funnit nya beskyddare och uppdragsgivare och tjänar nya
syften. I det fallet avspegla de

  Gustav Vasa.

Oljemålning av obekant nederländsk konstnär. Gripsholm.svenska
förhållandena vad som skedde på så många andra håll i dåtidens Europa.

Gustav Vasa och hans söner Erik XIV, Johan III och Karl IX äro
konstutövningens främsta uppehållande krafter under Vasatidens äldre
skede. Deras läggning, smak och insikter ha därför ej varit utan sin
betydelse för vad i konstnärligt hänseende verkligen utfördes.

Dessa tiders byggherrar, vare sig furstliga eller icke, synas för
övrigt i allmänhet velat betrakta sig som sina byggnaders skapare. Huru
märkvärdigt namnlösa äro icke t. ex. de allra flesta skandinaviska
renässansborgar vad deras konstnärliga upphov angår. Aldrig möter en
inskrift om byggmästaren, sällan eller aldrig har traditionen bevarat
hans namn. Falska förmodanden hava då desto lättare kunnat uppstå. I
räkenskapslistor, där sådana bevarats, har byggmästaren av en senare
tids forskning kunnat upptäckas instucken bland andra handtverkare,
eller har i brev eller andra dokument han för eftervärlden mera
definitivt angivits som verkets upphovsman. I länderna norr om Alperna
har han emellertid i regel tillmätts en rätt blygsam ställning. Över
huvud taget var ju konstnärernas sociala position ännu mycket ringa.

Men å andra sidan skulle man misstaga sig, om man satte renässanstidens
och vår egen tids byggherrar på samma plan. Förhållandenas makt och det
egna intresset drevo de förra att i långt högre grad än deras moderna
efterföljare bli sina byggens verkliga ledare. Att i detalj kunna sätta
sig in i tidens byggnadskonst ansågs dessutom som ett kriterium på en
verkligt förnäm och bildad man. För en furste torde det t. o. m. gällt
som en plikt. I de utövande konstnärerna såg denne ofta nog blott
redskapen för sina konstnärliga avsikters realiserande. När det så
förhöll sig, bör detej förvåna oss, att även byggherrens läggning och
bildning kommo att prägla det färdiga verket, och att detta mycket ofta
kan sägas ha uppstått under ett intimt samarbete mellan honom och hans
konstnärskrafter. Glömska blev visserligen de senares lott, ryktbarhet
och eftervärldens pris den förres.

Av våra äldre Vasakonungar var konung Gustav, vars bild strålar som en
gammal sagokonungs från äventyrsfyllda fjärran tider, begåvad med ett
upplyst förstånd, sträng och viljekraftig, till det yttersta mån om sig
och de sina. Någon lärdare bildning hade han som ursprungligen en
svensk lantjunkare ej hunnit förskaffa sig, men konstnärligt
intresserad har han bevisligen varit. Enligt systersonen Per Brahes
utsago skulle han förstått att "skarpsinnigt döma om allehanda konstigt
handtverk, om beläte och målning, konterfej, landskap och byggning".
Närmast låg honom naturligtvis byggnadskonsten om hjärtat. Han
grundlägger Gripsholms, Vadstena och Uppsala slott, utvidgar,
restaurerar och befäster slotten i Stockholm, Kalmar, Västerås, Åbo,
Viborg, Nyslott, Älvsborg, Svartsjö slott, Kronobergs slott, Örby hus
m. fl.

I temperamentfulla brev till sina söner och befallningsmän ger han
detaljerade råd och anvisningar eller klandrar och bannar de stackars
byggmästare, som icke äro honom till lags. En Henrik von Köllen, en
Paul Schütz få mer än en gång veta att de "platt intet duga" eller
"något förstånd rätteligen hava till någon byggnad". För befästningar
intresserar sig konungen alldeles särskilt och gör själv upp planer och
utkast till dylika. Sålunda återgå befästningarna vid Kalmar och
Vadstena slott till hans egna förslag. Målningar, vävda tapeter och
andra konstföremål införskrivas för slottsgemakens utsmyckning. Och nu
börjar den storainvasion av främmande konstnärer och hantverkare, som i
Vasatidens konsthistoria är ett så betecknande drag. T. o. m. berömda
konstnärer som den nederländske romanisten Jan van Scorel i Utrecht
eller Jakob Bink, hovmålare först i Köpenhamn, senare i Königsberg,
trädde konungen i personlig förbindelse med. Den senare målade 1543
hans i Uppsala bevarade konterfej, vida känt genom de svenska
riksbanksedlarna.

Erik XIV, vars korta, dramatiskt upprörda regeringstid icke lämnade
mycket rådrum för en lugnare utveckling på byggnadskonstens fält, ägde
obestridligen konstnärlig begåvning. Han komponerar musik, tecknar,
graverar, läser Vitruvius och Albrecht Dürers teoretiska skrifter och
älskar att omge sig med kostbara rumsinredningar, i prakt vida
överträffande vad under hans faders tid i den vägen såg dagen. Mer än
någon annan av Vasafamiljen ivrar han för inköp av juveler,
guldsmedsarbeten — däribland regalier — samt vävda tapeter. Flamska
tapetzerier intressera honom i högsta grad, och så väl under sin
hertigtid som senare sysselsätter han på de kungliga slotten en skara
nederländska och svenska "gullvävare". Alster av deras verksamhet
finnas ännu i statens och enskildas ägo.

Under de åtta år konungakronan tyngde hans huvud, fortsattes
visserligen, ehuru väl tämligen lamt, faderns byggnadsföretag, men
andra minnen än klassiskt förnämna portaler, t. ex. å Vadstena och
Kalmar slott, eller om den finaste konstskicklighet vittnande snidade
och träinlagda paneler, tak och dörrar, t. ex. å slottet i Kalmar,
kunna vi nu mer knappast uppvisa.

Av långt större betydelse för Vasatidens byggnadskonst blev Eriks
halvbroder Johan III, den egentlige renässansfursten av alla
Vasakonungarna, både äldre och yngre.Dragen i hans i sin art storslagna
verksamhet har jag annorstädes skildrat.Studier i Johan III:s
renässans. I. Arkitektfamiljen Pahr. Uppsala 1907, s. 1—34.

Även han hade liksom Erik en estetisk läggning, men denna förenades med
en större teoretisk begåvning. I lärdom överträffade han alla sina
bröder. Bäst behärskade han teologien, den relativt mest utvecklade
vetenskapen den tiden. Det var dock tydligen lika mycket hans
skönhetssträvanden som hans teologiska funderingar, vilka åvägabragte
hans energiska försök att införa en ny katolskt nyanserad liturgi. Vida
märkligare uttryck tog sig hans skönhetssinne inom byggnadskonsten.
Hans lidelsefulla kärlek till arkitekturen är oss välbekant.

"Bygga är vår högsta lust", skriver han t. ex. i ett av sina
byggnadsbrev, och i ett annat få vi veta, att vad konungen sätter sin
lust uti, skall gå före allt annat. Han likställer detta alltså med ett
riksintresse. Varför? Säkerligen mest därför att det var hans eget
personliga intresse, ett av de största. Det blev även en av
konfliktanledningarna i hans förhållande till rådet. Detta gör honom
föreställningar bl. a. i avseende på den dryga, oordentliga
hushållningen och de ansenliga summor byggnadsföretagen fordrade. "Det
är ohördt", säges det vid ett tillfälle, "att någon herre i världen
tillika kunnat föra krig, och bygga stora hus och fästningar." Konungen
svarade i vredgad ton och undanbad sig att bli "lärd och mästrad av
någon." Men så absolutistiskt hade regementet i realiteten utvecklat
sig, att varje ingrepp, ja välment råd i styrelsen togs som ett
fientligt steg, vilket dyrt kom att hämna sig.

Johan III:s byggnadsbrev visa, att lian verkligen bemödat sig att sätta
sig in i byggnadskonsten, närmarebestämt den italienska renässansens
arkitektur. Han strävar uppenbarligen efter en byggnadskonst enligt
arkitektoniska principer, ordning, reda, proportioner: alltså en
modifiering av det fäderneärvda byggnadssättet. En ledning hade han i
de italienska och franska teoretikernas arbeten, en Sebastian Serlio's,
en Philibert de l'Orme's, en Ducerceau's. Han anlitar erfarna utländska
konstnärer, för vilka Italiens renässansarkitektur ej var främmande.
Egna arkitekturstudier i utlandet hade han visserligen icke bedrivit,
men det händer ibland, att han hänvisar till polska förhållanden. Vi
måste även antaga, att hans första gemål, Katarina Jagellonica,
inspirerat hans smak för en mer sovrad och förnäm konst än den som
vanligen uppenbarade sig i den germanska renässansen, framför allt i
den tyska renässansens arkitektur och dekoration. Drottningens moder,
Bona Sforza, tillhörde den berömda fursteätten i Milano, ett av dessa
renässansens furstehus som räknade konstens och vetenskapens gynnande
bland sina främsta dygder, och hennes fader, Sigismund I av Polen, hade
i Krakau givit upphov till en renässanskonst av ren italiensk karaktär
och av högsta kvalitet.

Själv grep konung Johan in i de minsta detaljer, korrigerar
byggmästarnas ritningar och gör egenhändigt upp skisser och utkast,
huru han vill hava det. "Efter som vi på ett papir utkastat hafva",
heter det ofta i breven.

Väldiga byggnadsföretag hållas under hela hans 24-åriga regering i gång
i Sverige och Finland. Över allt följer han verksamheten med vaket
intresse och reser från den ena byggnadsplatsen till den andra,
inspekterande och konfererande med sina befallningsmän, byggmästare o.
a. Men man saknar kanske hos honom den klara, lugna överblicken,
koncentrationen, förmågan att

  Erik XIV.

Oljemålning, möjligen av Dominicus ver Wilt. Nationalmuseum.beräkna tid
och kostnader. Hans nervösa, ombytliga temperament förledde honom även
till oupphörliga ändringar, som i sin mån verkade fördröjande på de
stora arbetenas fullbordan.

En märklig sida i hans byggnadsintresse är omsorgen om den kyrkliga
arkitekturen. Nya kyrkor börja byggas, särskilt i Stockholm, fast
fullbordandet drog långt ut på tiden. Andra sättas i stånd efter
långvarigt förfall eller timad eldsvåda, t. ex. Uppsala domkyrka efter
branden 1572. Även till de gamla klosterkyrkorna i Alvastra, Vreta,
Varnhem etc. eller till de som mäktiga forntidsmonument verkande
gråstenskyrkorna i Sigtuna sträcker sig hans omvårdnad.

Likaledes verkar han för höjandet av städernas utseende genom deras
bebyggande med prydliga stenhus. Främst ligger i detta fall Stockholm
honom om hjärtat. Messenius besjunger hans nit i detta fall med
följande ord: »Ja, han för vart hus som är i hela staden omsorg bär och
borgarne bygga råder, giver friheter och nåder. Gärna had' han, som jag
sport, Stockholm till Rom och Venedig gjort.»

Trots alla hinder som tornade sig i hans väg, inre och yttre fejder,
brist på medel och skickliga arbetskrafter, fast nog talrika
införskrivningar från utlandet skedde, hans egen obeständighet och
nyckfullhet var det likväl en storartad verksamhet konung Johan bragte
å bane. Länge förbisedd eller till sitt värde hånfullt förnekad, bildar
den ett av de allra märkligaste inslagen i den äldre Vasatidens
kulturutveckling.

Sigismund, som 1592 efterträdde sin fader, men sedan 1587 var konung i
Polen, förmådde under sin korta,kampfyllda tid som svensk regent ej
binda sitt namn vid något enda byggnadsföretag. På hans initiativ var
det dock Johan III:s av en nederländsk konstnär i Danzig utförda
gravmonument kom till stånd, ehuru det ej förrän under Gustav III:s tid
nådde sin bestämmelseort, Uppsala domkyrka.

Mot unionen med Polen och dess oundvikliga följder: ett rådsherrevälde
i Sverige och ständiga kätterska reformationsförsök — huru var annat
tänkbart i dessa jesuitismens glansdagar — ställde hertig Karl ett
svenskt statsskick och en svensk kyrka på den av konung Gustav lagda
grunden. Huru den våldsamma kollisionen avlöpte, känna vi av historien.
För fredliga, konstnärliga värv var en sådan tid naturligtvis föga
ägnad.

Hertig Karl har emellertid både som regent och tidigare som hertig ett
rum i den svenska byggnadshistorien. Huvudsakligen falla hans
byggherregärningar under hans hertigtid och inom det vidsträckta
hertigdömets gränser. Hit höra fullbordandet av Gripsholm, ombyggandet
av Örebro och Eskilstuna slott förutom smärre gårdar samt de stora
byggnads- och dekorationsarbetena på Nyköpings slott, Karls egentliga
residens, som han under sin konungatid brukade föredraga framför
slottet i Stockholm. Fortsättandet av Uppsala slottsbygge hör också
till hans förtjänster.

Men uttömmer nu allt vad Gustav Vasa och hans söner utförde
arkitekturens prestationer i 1500-talets Sverige? En allmännare
spridning vann renässanskonsten ingalunda. Ned till städernas borgare
trängde den blott sporadiskt. Stockholms stadsbild hade sålunda under
den äldre Vasatiden ett övervägande medeltida skaplynne trots alla
Johan III:s bemödanden att ge den ett modernare utseende. Men landets
högadel, stormännen, borde väl här lika väl som i Danmark kunna
tänkasvarit bärare av en byggnadskonst av högre arkitektonisk halt?

Den äldre forskningen har i detta fall tillmätt dem en alltför blygsam
och underordnad roll.

Det fanns likväl under det 16:e århundradets senare hälft för högadeln
en särskild anledning att bygga och bygga starkt och värnkraftigt. Och
förmågan därtill har ingalunda saknats. Kungaslotten stå visserligen i
första ledet, men äro långt ifrån de enda borgarna. Orsakerna, att
Vasatidens äldre adelsborgar blivit så förbisedda och förgätna, att man
t. o. m. nästan förnekat deras existens, ha varit dels den
överväldigande produktionen under det 17:de århundradet, de De la
Valléska och Tessinska slotten, dels den omständigheten, att de som
bevarats, oriktigt hänförts antingen till medeltiden eller till det
tidigare 1600-talet. Man har trott, att även de förmögnaste,
inflytelserikaste adelsmännen levde som bönder på sina endast med
trähus bebyggda gårdar, och att de fasta husen, de befästa
adelsborgarna egentligen var en medeltida kvarleva, som mycket snart
kom ur bruket.

Så var ingalunda förhållandet. Talrika rester, visserligen de flesta
rätt fragmentariska, samt skriftliga underrättelser bevisa detta till
full evidens.

Egendomligt är, att historikerna icke för länge sedan uppmärksammat ett
faktum, som icke varit utan sin betydelse i tidens politiska
tilldragelser.

I Stockholms blodbad slogs visserligen huvudet av spetsarna av den
svenska unionsadeln, men under Gustav Vasas tid växte upp ett nytt
släkte, som av konungen gynnades och som — trots vissa undantag — var
honom tillgivet. Det nya frälset ej blott vann rikedom, utan fick också
genom den högre bildning somtidsandan nu fordrade, samt genom sin
träning i politiska värv, en maktställning, som under kung Gustavs
svagare efterträdare för konungamakten blev en rival att räkna med.
Uppenbart förespeglade högadeln unionen med Polen ett stormannavälde,
liknande det under Kalmarunionens dagar.

Privilegiet att befästa och bevära sina gårdar hade adeln aldrig
uppgivit — det bekräftades för övrigt både av Erik och Johan — och vi
finna i Sverige alldeles samma utveckling som i Danmark: den ena
befästa adelsborgen efter den andra uppstår hela perioden igenom,
framför allt efter århundradets mitt. Det blev först under tider av
skarpa konflikter, som t. ex. under oenigheten mellan Johan III och
hans rådsherrar eller under striderna mellan Karl och Sigismund, som
det utmanande i deras tillvaro trädde i dagen. Det torde verkligen icke
få betraktas som en ren slump, att t. ex. ingen enda av de höga herrar,
som i Linköping föllo offer för hertig Karls bödelsyxa, icke ägde till
skydd och försvar ett eller flera värnstarka fasta hus.

Av borgar av denna art må nämnas den Schackska ättens Utö, ätten Natt
och Dags Göksholm och Brokind, Bielke-släktens Vik, Stora Dala, Åkerö
och Sturefors, det sistnämnda byggt av Ture Bielke, Gustav Banérs
Ekenäs och Djursholm, Nils och Olof Rynings Tyresö, de yngre Sturarnas
Hörningsholm och Tullgarn, Lars Turesson Tre Rosors Penningby, Lars
Siggesson Sparres Sundby, Gustav Olsson Stenbocks Torpa, släkten Brahes
Sundholmen och Rydboholm m. m., Sten Eriksson Leijonhufvuds Gräfsnäs
och Koberg, Trolle-släktens, senare den olycklige Johan Sparres
Bergkvara, Gabriel Kristersson Oxenstiernas Mörby o. s. v. De uppväxte
ur de inhemska medeltida traditionerna och upptogoutifrån kommande
impulser, så bl. a. från de danska renässansborgarna, samt sakna
ingalunda prov på stilfull dekoreringskonst.Jmfr vidare min studie
»Vasatidens adelsborgar» i Vasatidens borgar, Bröderna Lagerströms
förlag, Stockholm 1917.

*

En viktig part i hela denna verksamhet utgöra givetvis konstnärerna, må
vara att de allra flesta stå hantverket mer eller mindre nära. Då
byggnadskonsten är den centrala med en dekorationskonst i olika
material som tjänande syster — utom dessa ha vi nästan endast att räkna
med ett måttligt utövat porträttmåleri och en sparsamt företrädd
gravvårdsskulptur — bli byggmästarne de viktigaste konstnärliga
krafterna. Men med arkitekter förstod man denna tid ingalunda det samma
som i våra dagar.

Vanan att sedan sengotiken se det viktigaste arkitektoniska elementet i
den utsmyckande detaljen orsakade, att man helst fordrade av en
byggmästare att äga en konstförfaren, hantverksskicklig hand, och
anförtrodde snickare, bildsnidare, stuckatörer, stenhuggare, målare
rent arkitektoniska uppgifter. En mera regelrätt väg till en ledande
byggmästarebeställning gick likväl genom muraryrket. Många av den
nordiska renässansens arkitekter hade också tidigare verkat som
murmästare och på egen hand sökt sätta sig in i vad tiden krävde av en
verklig byggnadskonst.

De allra flesta av Vasatidens utövande konstnärer hade inkommit från
utlandet, vare sig hitkallade eller av egen drift som vandrande
gesäller. Det ligger då i sakens natur, att de blevo förmedlare av
många av de stildrag, som prägla våra Vasabyggnader, även
ombyggherrarna själva, såsom i det föregående framhållits, måst haft en
dryg del i det konstnärliga ansvaret. Att dessa byggnader trots alla
utländska inflytelser ändock dessutom äga en svensk, i miljön och
folkandan bottnande karaktär, beror på de traditionella, nationella och
lokala förhållandenas tvingade makt, som de främmande gästerna i det
karga landet icke helt kunde övervinna, desto mindre som
förutsättningarna i deras hemland i flera avseenden voro rätt
besläktade.

Av konstutövarne är det egentligen blott en enda svensk, som tränger
sig fram i första ledet, nämligen Anders Larsson, kallad Anders Målare,
vilken började sin bana som konterfejare och dekorationsmålare, men
snart befanns så duglig för högre uppgifter, att han anförtroddes
restaurerandet av Revals slott och 1567—1574 fungerade som byggmästare
på Stockholms och Svartsjö slott, förutom att även andra likartade
uppdrag lämnades honom.

Men eljes är det enklare arbeten, till vilka de inhemska krafterna
användes. Till framförandet av byggnadsmaterial, till timmerhuggning,
stensprängning, grävning, kalkbränning, till hjälp vid tegelslagning,
grundläggning, murning etc. anlitades allmogen turvis från olika
härader dels i slottets närhet, dels på avlägsnare håll. Den fick på
detta sätt erlägga skatt, men ofta göra prestationer därutöver. Nästa
skikt utgjordes av tegelslagare, murare, timmermän, stenhuggare,
smeder, snickare, gipssnidare, målare, glasmästare o. s. v., och här
träffas i listorna många svenska namn, vid sidan av utländska av olika
nationalitet. Varje slottsbygge bildade en livligt frekventerad
"Bau-hütte", där ett ständigt kommande och gående särskilt av de
underordnade krafterna rådde. I spetsen stod en överste byggmästare,
någon enstaka gång en annankunglig förtroendeman, som ansetts
kvalificerad att leda ett byggnadsarbete.Så var t. ex. fallet med Johan
III:s hovbarberare Filip Kern. De konstnärliga detaljarbetena i trä,
sten, metall utfördes antingen på byggnadsplatsen eller också på en
annan ort. Stendekorationer kunde således huggas vid kalkstensbrotten
och därifrån sändas att på resp. byggnad intaga sin beräknade plats.
Johan III:s byggnadsbrev förmäla ofta om sändningar av dylika arbeten.
Vid Vadstena slott åter utfördes — för att taga ett exempel — portaler,
fönsteromfattningar, praktgavlarna, spislar, gravmonument för
klosterkyrkan i slottets stenhuggarhytta. För nödiga ritningar sörjer
byggnadsledaren, men även kan det inträffa, att konungen sänder av
andra uppgjorda "schampluner" eller utkast av honom själv för att visa,
huru han ville ha det.

Sättet för hantverkarnas och konstnärernas inkallande var vanligen det,
att en eller flera personer utsändes med kungligt uppdrag att i
utlandet värva nödiga krafter, eller att konungen tillskrev en kunglig
frände eller en politisk personlighet i ledande ställning att mot vissa
återtjänster anskaffa dylika. De länder och trakter konstnärerna kommo
ifrån, måste på förhand antagas haft sin betydelse för den svenska
renässanskonsten. En av mina uppgifter i föregående arbeten, som
behandlat densamma, har också varit att på denna väg söka dess
sydligare källor och förbindelseleder.

Renässansstilens spridning i länderna norr om Alperna har förmedlats
genom vandrande konstnärer, tryckta konstböcker eller ornamentstick,
byggherrarnas och mäcenaternas personliga erfarenheter och ömsesidiga
förbindelser, nordiska konstnärers studieresor, export av konstverk
från Italien eller från vissa

  Johan III.

Oljemålning av Baptista van Uther. Original i Siena. Modern kopia på
Gripsholm.konstcentra, där italieniseringen tidigare uppträtt än på
andra efterblivnare platser. Vad Sverige angår ha ursprungsländerna
varit Tyskland och Nederländerna, delvis även Polen, därnäst
Norditalien och Frankrike.

Gustav Vasa lade sig väl synnerlig vinning om att förvärva nederländska
konstnärskrafter, men hans mer kända byggmästare voro dock alla tyskar.

Till dem hörde Henrik von Köllen, vars namn anger ursprungsorten. Han
träffas som fästningsingenjör i Kalmar på 1520-talet, grundlägger
Gripsholm 1537, Uppsala slott 1547. Sina sista år verkar han från 1558
vid Åbo slott, Nyslott och Tavastehus. Köllens specialitet var rundlar,
och synes han ha bidragit till ett allmännare bruk i Sverige av det
från en byggnadskropp utspringande slutna, runda hörntornet samt till
införandet av den runda "posteyen" eller bastionen. Konungen var dock
sällan till freds med hans verksamhet, och säger mer än en gång om
honom, att han inget förstånd har till några byggnader, men hans bannor
får man kanske ej taga så alldeles efter orden.

Samma klagolåt upprepas även om en annan trotjänare, nämligen Paul
Schütz från Leipzig, som från 1550-talets början till 1568 är
byggmästare vid det nygrundade slottet i Uppsala. Många av Gustav Vasas
byggnadsbrev röra denna "mäster Påvel".

Som den förste byggnadsledaren vid Vadstena 1545 grundlagda slott
nämnes Joachim Bulgerin, men denne var ingen byggmästare till yrket,
utan en fortifikationskunnig officer av pommersk härkomst. Planerna
till slottet samt dess befästningar torde lika mycket i dess tidigaste
skick härröra från konungen själv som från Bulgerin, som senare skickas
till Finland som knekthövidsman och försvinner ur vår
konsthistoria.Märkligare man var Jakob Richter från Freiburg i Breisgau
i Västtyskland. Ursprungligen snickare, sändes denne 1553 från
Stockholms slott, där han i byggnads- och inredningsarbeten prövat sina
krafter, till Kalmar slott att leda hela det omfattande byggnads-och
befästningsföretaget därstädes. Hans närmaste föregångare var Friedrich
Nussdorfer, som 1542 kom till Kalmar och synes varit identisk med en
byggmästare med samma namn, som verkat vid slottet i Königsberg.
Richter, som avled 1571, har kvarlämnat betydande minnen av sin
byggmästargärning. Han ledde till- och ombyggnaden av Kalmarslottets
murar och längor, byggde trappan invid det gamla medeltida
vattentornet, den breda, bekväma trappa med stora vilplan, som ännu
väcker vår beundran och var den första verkligt moderna trappanläggning
i vårt land. Från hans tid stamma även de flesta portalerna och de
första praktinredningarna, såsom t. ex. i kung Eriks gemak.
Otvivelaktigt var han, så vitt vi kunna döma, Gustav Vasas bäste
arkitekt, även anlitad i uppdrag på andra orter.

Han överträffas dock av medlemmar av den italiensk-tyska familjen Pahr,
som 1572—73 inkallas i riket. Denna mångsidigt utbildade arkitektfamilj
har en europeisk konsthistorisk betydelse, ej blott en enbart svensk. I
regeln är det nog så, att under denna tid blott tämligen blygsamma
förmågor hamnat i vårt avlägsna land. Med arkitekterna Pahr förhöll det
sig annorlunda.För utförligare upplysningar hänvisas till förf:s o. a.
skrift, Arkitektfamiljen Pahr, Uppsala 1907, vidare uppsatsen »Den
Pahrska rustikstilen» i Studier i nordisk renässanskonst, Uppsala 1913,
samt skriften Östeuropeiska stildrag i nordisk renässansarkitektur,
Uppsala 1915. Familjen har utgått från Milano. Därifrån stammar den
förste kände medlemmen Jakob Pahr,som 1547 blir byggmästare hos hertig
Georg II av Brieg i Schlesien och för honom ombygger det ståtliga
slottet därstädes ("das Piastenschloss"). Han biträddes där av sina
söner Johan Baptista och Franciscus. Den senare verkar även som
självständig byggmästare i det närbelägna Hainau, där ännu fragmenten
av en slottsbyggnad finnas. Tillvaron av dessa schlesiska Pahr'ar var
sedan länge den tyska forskningen bekant, men de betraktades som rent
lokala konstnärer.

Mecklenburg blev det land de på sin vandring mot Norden närmast
uppsökte. Hertigarna därstädes Johan Albrecht i Schwerin och Ulrik i
Güstrow, tvenne bröder, som uppdelat landet sig emellan, sökte i ädel
tävlan, bl. a. genom byggandet av präktiga slott, dokumentera sig som
verkliga renässansfurstar. Franciscus Pahr inträdde 1558 i hertig
Ulriks tjänst och om- och tillbygger det då nyligen av brand skadade
slottet i Güstrow, en av Tysklands originellaste renässansskapelser och
det bäst bevarade monumentet av Pahr'arnes verksamhet över huvud taget.
Brodern Johan Baptista, åter, blev först murmästare, sedan byggmästare
hos hertig Albrecht i Schwerin och medverkade vid slottsbyggnaden
därstädes. Slottet ombyggdes vid 1800-talets mitt, men slottskyrkan bl.
a. är ännu ett minne från dessa dagar.

Även ett par andra medlemmar av familjen uppenbara sig här, nämligen
Kristoffer, som erhöll uppdrag så väl i Schwerin som Güstrow samt
Jakob, som synes haft en rätt underordnad ställning. Han var ingalunda
identisk med den gamle Jakob, som avled i Brieg 1575.

De mecklenburgska Pahr'arne voro icke för forskningen okända, men
ansågos före författarens undersökningar icke vara identiska med
familjen iSchlesien.W. Lesenberg har senare i sin skrift Das Schloss zu
Güstrow, Diss. Greifswald, Schwerin 1911, lämnat ytterligare uppgifter
om dem. Om deras vandring mot Norden hade man ingen aning.

Nästa fält för deras byggnadskonst vart Sverige. Ryktet om deras
skicklighet hade nått Johan III, och våren 1572 inkallades till Kalmar,
där konnngen då befann sig, Johan Baptista och något senare Franciscus
samt en yngre broder Dominicus, som dittills varit oss obekant, samt
anställas mot höga avlöningar: Franciscus vid det nyligen av eld
härjade slottet i Uppsala, Johan Baptista vid Kalmar slott och
Borgholms gamla fäste, som konungen beslutat förvandla till en ståtlig
slottsbyggnad, med Dominicus som underbyggmästare. Den förre avvek
emellertid ur tjänsten efter två års förlopp och ersattes av Dominicus,
som ända till sin död 1602 verkade som en Vasakonungarnas trogne
tjänare vid nämnda byggnadsföretag, förutom vid Kalmar slotts
befästningar. Johan Baptista togs visserligen senare till nåder igen,
så att vi 1577—1578 anträffa honom som byggmästare vid det viktiga
Älvsborg. Franciscus avled i Uppsala 1580, där hans nya slottsskapelse
blev i stilhänseende ett systerslott till hans ståtliga verk i Güstrow.

Ännu en medlem av brödrakretsen kom till Sverige, nämligen den förut
nämnde Kristoffer. År 1573 vände sig hertig Karl till mäster Dominicus
med anhållan, att denne måtte biträda vid byggnadsarbetet å Örebro
slott. Dominicus kunde ej komma, men rekommenderade sin i Mecklenburg
varande broder Kristoffer. Denne anlände också samma år, men anställdes
ej i Örebro, utan vid slottet i Nyköping, där han stannade några år.
Även har han arbetat vid Eskilstuna nu försvunnaslott. Rustiken
därstädes — att döma av Dahlbergs teckning — erinrar livligt om den å
Güstrows slott.På denne Kristoffer Pahrs verksamhet i Nyköping fäste
jag uppmärksamheten redan i min uppsats »Neue Forschungen über die
Architektenfamilie Pahr» i Zeitschrift für Geschichte der Architektur,
1911, samt i den av Romdahl och Roosval utg. »Svensk konsthistoria»,
1913. Dessutom i Östeuropeiska stildrag etc , Uppsala 1915, och i
Vasatidens borgar, Uppsala 1917. Gentemot A. Romdahl (se Tidskrift för
Konstvetenskap, 1917) vill jag alltså framhålla, att mästarens vistelse
i Sverige ingalunda är så obekant.

Utom dokumentariska bevis bekräfta de stilegendomliglieter, som utmärka
dessa arkitekters byggnader identiteten av de i Schlesien, Mecklenburg
och Sverige vid olika tidpunkter uppträdande medlemmarna av familjen
Pahr.

Genom dem och deras i Sverige och Tyskland utförda monument sammanföres
på ett ännu intressantare sätt den svenska renässansen med europeiska
strömningar. De representera för övrigt en alldeles särskild
arkitekturstil, karaktäriserad i det yttre av den murytornas behandling
vi kalla rustik, i regeln putsrustik, motsvarad i det inre av
stuckornering. Vidare använda de sig av ett originellt i Brieg, Güstrow
o. a. tillämpat arkadsystem. Otvivelaktigt böra vi anse Franciscus som
den främsta bäraren av deras stil.

Även som fästningsingenjörer ha de i Norden verkat banbrytande genom
sitt införande av det av italienaren Micheli San Michele uppfunna
bastionssystemet (Kalmar stads befästning, bastioner vid Uppsala slott
o. a.).

I dessa arkitekters följe ha slutligen inkommit i landet en mängd
konsthantverkare eller vanliga hantverkare, såsom stenhuggare,
träsnidare, stuckatörer, murmästare, målare, glasmästare o. s. v. av
antingen östtysk, nordtysk eller italiensk härkomst.

  Karl IX.

Oljemålning av obekant nederländsk konstnär. Gripsholm.Redan omtalades,
att Gustav Yasa ivrigt sökte förvärva konstnärer från Nederländerna.
Bland andra exempel kan nämnas, att han 1554 sänder Lukas stenhuggare
till Holland i detta syfte. Denne lyckades få med sig fyra de
"kosteligaste" stenhuggare, men i Köpenhamn ta danskarne de två bästa
ifrån honom, varöver konungen högeligen förgrymmas. De två andra som
kommo till Sverige, voro antagligen bröderna Peter (Pierre) och
Antonius De la Roche, av vilka den förre 1555 sändes till Vadstena, där
han bl. a. utfört slottets förnämsta portaler, den senare till Uppsala
och Åbo. Men av vilken härkomst voro de? Måhända fransmän eller
vallonska belgier?

I allmänhet blev just Vadstena slottsbygge ett verkligt centrum för de
i landet inkomna nederländska och västtyska konstnärskrafterna. Här
verkar sålunda holländaren Arent de Roy som ledande byggmästare 1566—
1590, efterföljd av Hans Flemming, även han av holländsk extraktion.
Det var dessa båda mästare, som gåvo slottet dess definitiva utseende.
De typiskt nederländska praktgavlarna, de sista yttre dekorationerna,
med årtalen 1605 och 1620, härröra sålunda från Flemming och
stenhuggaren Bernt van Münster. Även det kraftiga mittornets spira
visade fordom en rent nederländsk karaktär, erinrande om tornet å
rådhuset i Emden. Möjligen var "schamplunen" till densamma uppgjord av
målaren Arent Lambrechts van Emden, som på Johan III:s tid verkade vid
slottet. Bland andra nederlänska krafter omtalas härstädes byggmästaren
Henrik van Huven med sina murmästaresvenner, vidare stenhuggarna Franz
och Willam van Brötzell, Lambrecht Brucsell o. s. v.

Förbindelsen med de sydligare Nederländerna representeras dock särskilt
av den kanske mest mångsidige avVasakonstnärerna, nämligen av den från
Mecheln stammande Villem Boy. Som konterfejare och bildhuggare trädde
denne 1558 i Gustav Vasas tjänst och blev den, som dels i Antwerpen,
dels i Sverige gav gestalt åt det ståtliga gravmonument, som skulle
föreviga minnet av dynastiens grundläggare och andra medlemmar av
Vasafamiljen i dômerna i Uppsala och Strängnäs.

Som byggmästare vid Stockholms och Svartsjö slott verkade han, en
konung Johans mångårige trotjänare, ofta figurerande i byggnadsbreven,
en lång följd av år, (1576—1592) ehuru han icke väl var någon från
början som arkitekt utbildad konstnär. Men detsamma gäller ju om hans
stora nederländska samtida Cornelis Floris i Antwerpen som i mer än ett
hänseende torde inspirerat honom. Båda voro ett par romanister av
renaste vatten. Av Boys många byggnadsföretag finnes emellertid intet
bevarat. Vi äro hänvisade till dokumentariska underrättelser och till
en del avbildningar och planer, viktigast Dahlbergs teckningar.Jmfr
Studier i Johan III:s renässans, II, Villem Boy, Uppsala 1910.

Även andra nederländare ha verkat i vårt land under dessa tider, t. ex.
målarna Lambrecht Ricx, Dominicus ver Wilt och Baptista van Uther. Som
konterfejare fingo de tillfälle att visa vackra prov på sin
konstskicklighet, men höra knappast med i detta sammanhang.

Denna korta översikt avser emellertid ingen fullständighet. Så mycket
säger den dock, att förbindelserna visa hän åt vissa bestämda håll. I
den mängd av inflytelser, som korsa varandra, är det framför allt
tvenne lätt urskiljbara huvudströmningar, som av monumentstudiet får
sin fulla bekräftelse.Vi konstatera sålunda å ena sidan en nederländsk
och västtysk strömning, som tog vägen över Antwerpen, Amsterdam och
Emden. Ej minst med den sistnämnda ostfriesiska staden vid
Dollartbukten av Nordsjön hade Sverige under den äldre Vasatiden den
livligaste trafik, bl. a. på grund av Antwerpens blockering och
tillbakagång under det nederländska frihetskriget. Till denna
handelsförbindelse kunna vi även lägga en dynastisk, i det att Gustav
Vasas dotter Katarina var gift med Ostfrieslands landsherre greve
Edzard, residerande å slotten i Emden och Aurich. Emdens slott lät
Fredrik II av Preussen rasera, men det svenska riksvapnet smyckar ännu
i dag stadens från 1570-talet stammande arkitektoniskt intressanta
rådhus och fordom även andra byggnader därstädes, erinrande om ett
gammalt historiskt sammanhang. Av Gustav Vasas brev veta vi även, huru
han upprepade gånger från denna stad sökte förvärva skickliga
hantverkare, så t. ex. 1558 genom förmedling av Ostfrieslands kansler
Didrik van Westen. Men Emdens roll begränsar sig ej blott till Sverige.
Det bör vara på sin plats att här erinra om, att Danmarks främste
renässansarkitekt Hans van Stenwinkel d. ä., vars konst blev
grundläggande för årtionden framåt, från nyssnämnda stad, där han
biträdde sin fader Laurens van Stenwinkel vid rådhusets uppförande,
1577 inkallades till Kronborgs slottsbygge och inom kort steg till en
ledande ställning som konungens och rikets högst betrodde arkitekt.

En annan strömning söker sig med Norditalien som utgångspunkt genom
Österrike, Östtyskland, Polen över tyska östersjökusten till Sverige.
Arkitekterna Pahrs underbara färd från den soliga södern till ultima
Thule utgör ett av momenten i denna förbindelseled. Från det baltiska
Tyskland kommo för övrigt mångakonstnärliga krafter till Sverige. Även
här kunna vi hänvisa till en livligt trafikerad handelsväg, som följt
Weichsels lopp och över Danzig haft kontakt med våra landamären. Denna
sydöstliga led har uråldriga anor. Ända sedan brons- och järnålderns
dagar ha många former och typer på denna stråkväg trängt in i svenska
landskap.

Likaledes kan Vasatiden åt detta håll uppvisa en dynastisk förbindelse.
En motsvarighet till den förstnämnda svensk-ostfriesiska är en
svensk-polsk genom Johan III:s giftermål med Katarina Jagellonica, en
relation, som jag redan framhållit som betydelsefull för den rena och
ädla renässanskaraktär, som präglar så många av de svenska konstminnena
från dessa dagar. Även den nationella, orientaliskt nyanserade polska
renässanskonsten har lämnat inslag i Vasatidens byggnadskonst, t. ex. i
avseende å fasadernas övre avslutning medelst segmentformade tinnar
eller en annorlunda rikt utstyrd takbekröning (Kalmar slott,
gårdsbyggnader vid Vadstena slott etc). Och konstindustriellt kunna
likaledes påverkningar från detta håll konstateras.Jmfr Östeuropeiska
stildrag etc., s. 57—72.

Slutligen kunde hänvisas på ännu en släktrelation, som torde haft sin
betydelse, nämligen Gustav Vasas dotters, prinsessan Elisabeths
giftermål med hertig Kristoffer av Mecklenburg. De konstnärliga
förbindelserna åt detta håll voro ju under Johan III:s dagar livliga
nog.

Därmed äro antydda de viktigaste stråkvägarna för de Vasarenässansen
inspirerande utländska impulserna, som dock ingalunda utesluta andra
och smärre vägar, på vilka renässanskonsten sökte sig upp till den
avlägsna Norden.Men med allt detta är icke Vasamonumentens väsen
uttömt. Vad de, icke minst adelsslotten, äga av traditionellt,
ursprungligt och "bodenständiges" har jag i annat sammanhang sökt
utveckla.Jmfr bl. a. följande studie. Konung- och adelsborgar, de
stämningsfulla gravmonumenten, skola alltid på svenska sinnen utöva en
egendomligt fängslande makt. Enande framtid och nutid stå de för oss
som nationella symboler, nationella exponenter av nordisk kraft och
nordisk skönhetsande.

1919—1920.

                   Vasaslottens arkitektoniska värden

II.

VASASLOTTENS ARKITEKTONISKA VÄRDEN.

Den äldre Vasatidens byggnadskonst och den som kan göra anspråk på att
kallas monumental, begränsade sig huvudsakligen till borgbyggnader,
furstliga och adliga slott och borgar. Den kyrkliga arkitekturen
stannade vid de ansatser, som gjordes under Johan III:s regering. I
städerna fortsatte borgarna den medeltida trä- och korsverksbyggnaden.
Stenhus sökte visserligen konungarna med maktspråk och lockelser
framtvinga, men utan någon större framgång, och representativa rådhus
känna vi knappast till, om vi också veta, att konung Johan vinnlade sig
om att ge rådhuset i Stockholm ett tilltalande skick. Så ha då
Vasaslotten, konungarnas och adelns, blivit nästan de enda monument,
som för en sen eftervärld trots alla ödeläggelser under århundradenas
gång kunnat vittna om tidens arkitektur och den konstuppfattning, den
arkitektoniska känsla, som i dem tog sig uttryck.

Att betrakta Vasarenässansen blott som en reflex av Italien är
principiellt felaktigt. Man tänker naturligtvis därvid på de
konstnärliga detaljformerna, sådana de t. ex. i så många stilrena,
förnäma portaler träda oss till mötes, har kanske också ett minne av
någon fasad, t. ex. Vadstena slotts. Men vilkenbetydelsefull roll allt
detta än kan spela i totalbilden av denna konstperiod, därmed når man
ändock icke fram till Vasakonstens väsen.

Nordiska arkitekter ha funnit dessa byggnader värda ett studium. I
sökandet efter nationella historiska paralleller till en ny modern
monumentalitet har man även stannat inför dem. Icke så, som om våra
byggkonstnärer velat skapa en nyrenässans med utgångspunkt från
Vasamonumenten, utan det är det i historisk tid givna uttrycket för en
ursprunglig svensk konstanda, som väckt deras intresse, ja, t. o. m.
varit en livgivande inspirationskälla. Så ytligt ha likväl de moderna
arkitekterna ej sett och studerat denna konst, att de skulle stannat
vid "fasader" såsom man skulle kunna tro av nyaste utläggningar av
deras byggnadskonst.T. ex. i GregorPaulssons värdefulla programbok "Den
nya arkitekturen" — i avseende å byggnadskonstens nyorientering ett
välkommet ord även hos oss (sid. 103).

Vad slags fasader skulle för övrigt våra arkitekter ha funnit i
Vasarenässansen? Icke fasader à la Riddarhuset. Riddarhuset tillhör ju
den senare renässansen — under holländsk-fransk inverkan — och ger prov
på en klassiciserande fasad à la Palladio. Och vad arkitekturen under
Gustav Vasa och hans söner angår, måste framhållas, att denna konst i
ytterst ringa grad karaktäriseras av "slottsfasader". Själva
Vadstenafasaden är ingalunda någon regelrätt renässansfasad, utan
innebär i ej ringa mån en av arkitekten utnyttjad tillfällighet, tre
särskilda byggnaders sammankomponering till ett harmoniskt helt. I ett
av konung Johans bekanta byggnadsbrev (av den 6 januari 1588)
framhåller han med eftertryck, att slottet först skulle göras färdigt
inåt borggården med murar och trapptorn "såsom det sig bör efter
schamplunen". Det är nämligen gården detfrämst kommer an på att
arkitektoniskt ordna och utsmycka, här liksom vid alla andra större
Vasaslott. Om de yttre fasaderna talas icke i annat sammanhang än om
deras vitlimning, eller när fönstren anbefallas göras lika stora och
"fyrhörniga efter arkitektiskt maner". I den tyska och nordiska
renässanskonsten är överhuvudtaget fasadskärmen ett sent och sällsynt
begrepp, även om vi i södra eller norra Tyskland skulle kunna framdraga
ett och annat exempel.

Vasaborgarna äro till sitt väsen saklig arkitektur, nyttobyggnader. De
voro uttryck för medvetna, i hög grad praktiska avsikter. Vare sig de
byggts för konungens eller den enskildes räkning, ha deras ändamål
varit dels bostadens, dels det försvarbara fästets, det "fasta husets".
Även där försvarets tyngdpunkt legat i utanverk, har icke desto mindre
byggnaden eller dess längor beräknats kunna ingripa i en strid. Är det
icke betecknande, att i Vadstena, där slottet utgör ena sidan i en för
övrigt av vallar och rundlar omgiven rektangel, fasaden egentligen är
en fästningssida med hotfulla kanongluggar? Det torde kanske ej varit
så rådligt att inför denna förr i världen fråga: Fasad, vad gör du här?
Som representationsarkitektur har den icke kommit till. Den har på sin
höjd lånat smycken. Men även om dessa icke funnos, vore dess estetiska
verkan icke mindre. Ty denna praktiska sakarkitektur har trots allt ej
saknat konstnärlig anda.

På ett annat ställe i sin bok har Gregor Paulsson, fast omedvetet,
tangerat sanningen rörande hela detta fordom i Sverige så talrika
borgsläkte. Det är, då han påpekar, att den anda, som vilar över
gotikens profanbyggnader, ej är så stort skild från den, som gjorde
templen. "I de krassaste nyttobyggnader, som då funnos— borgarna —
ligger lika mycken vilja även till skönhet som i många av städernas
monumentala byggnader.Anf. a., s. 74.

Det gäller nämligen att ej låta fascinera sig av slagord och av
uttrycket svensk renässans få en idéassociation av florentinska,
venetianska och romerska palats. Våra äkta svenska borgar från
1500-talet, adelsborgar som Utö, Vik, Bergkvara, Ängsö, Åkerö, Eksjö,
Sundholmen, Penningby, Sundby, Torpa, Ekenäs, Tullgarn, Tyresö,
Hörningsholm, Mörby, Gräfsnäs och många andra, vare sig i ruiner,
ombyggda eller helt försvunna, konungsborgar som Gripsholm, Kalmar,
Åbo, Vadstena, Uppsala, Västerås, Örebro, Nyköping, Stegeborg, Leckö,
Tynnelsö, Örbyhus, de alldeles bortröjda Svartsjö och Stockholms gamla
slott o. s. v. — alla, alla ha de sina rötter och sitt upphov i den
inhemska, medeltida byggnadskonsten.

Den mäktiga, slutna kubiska borgen med eller utan hängtorn i hörnen är
lika representativ för Vasatiden som för 1400-talet, och redan under
unionstiden fanns Stockholms slott som en fyrlängad kunglig borg.

Planer, byggnadsformer, konstruktionssätt ärvas av den nya tiden, men
dels på den en gång givna grunden, dels genom upptagande av former och
idéer söderifrån — från Danmark och Tyskland — sker en förändring och
utveckling. Det rektangulära huset föredrages framför det kvadratiska,
det runda eller fyrkantiga från byggnadskroppen utspringande
hörntornet, "rundeln", som det kallas, vinner anklang och den största
utbredning,Det baltiska Nordtyskland har säkert givit flera impulser
härtill. För adelshusens del de dansk-skånska borgarne. varjämte
massorna kombineras och grupperas på växlande sätt med
ändamålsenligheten, men även estetiska hänsyn, anade eller medvetet
uppfattade, som

Byggnadspartier vid södra sidan av Stockholms slotts stora borggård.

Teckning av E. Dahlberg.verkande faktorer. Vid sidan av vissa enkla
grundtyper, t. ex. det kvadratiska eller rektangulära huset med
diagonaltorn, rektangeln med två hörntorn på yttersidan och ett
trapptorn åt gårdssidan, framträda även mera komplicerade planformer,
t. ex. den fyrlängade borgen med diagonala hörntorn eller i
fursteborgarna ännu rikare anläggningar med längor och torn och en gård
som centrum för det hela, ja, t. o. m. två gårdar som t. ex. på
Stockholms slott, Gripsholm, Åbo slott etc.

Vad renässansens böljeslag runt vår Nord från östan och västan förde
med sig av hela denna flod av prydnadsformer, kolonnordningar,
ornament, vare sig antikiserande eller nybildningar som det
nederländska beslags- och kartuschverket och deras anpassande på
byggnadernas yttre och inre, lämnar jag här åsido. Blott det må
framhållas, att även nya arkitektoniska principer långsamt trängde in i
byggnadskonsten. En målsman för dem blev sålunda Johan III, men vi få
ej vänta oss någon allt för sträng tillämpning. Emellertid uppställes
som en fordran t. ex. vid Kalmar slotts om- och tillbyggnad, att rummen
runt hela slottet skulle bringas i samma nivå, att de gamla
valvbågsfönstren skulle utbytas mot rakt avslutade och samtliga göras
lika stora. Anbringas de därtill regelbundet över varandra, så skapas
härigenom en reguljär horisontal och vertikal fördelning av fasaderna,
vilket man dessförinnan ej betraktat som något oeftergivligt villkor.
Många borgar ha likväl först i senare tider fått sina fönster
förändrade.

Men en dylik borgfasad av äldre snitt — ett intressant exempel från den
nordiska renässansen ger Glimmingehus — kan ändock med sina små, rätt
oregelbundet sittande fönster, sin port med vapenstenen, sina karnap
och utsprång göra ett harmoniskt intryck. Detyttre avspeglar det inre.
Vi möta ett rytmiskt spel, fast av friare art. Tages något bort eller
lägges till, förändras öppningarnas storlek, anbringas de kanske t. o.
m. på andra platser, störes det hela, bilden förvirras, vandaliseras.
Vi få därför det intrycket, att det ursprungliga skicket följde, om
också omedvetet, vissa estetiska lagar. Vare sig ytorna framträda i
tegel, i oregelbunden natursten eller vitputsade eller samlade, bli de
en symbol för byggnadsblocket, ge, som Gregor Paulsson uttryckt det,
"en avglans av de kubiska krafterna i blockets inre". Om kubernas spel
är riktigt, skola vi nog såväl av ytan som av formen i dess helhet
förnimma uttrycket för en verkande skönhetslag.

Man har sagt, att Vasaslottens skönhet huvudsakligen vore av målerisk
art, att den beror av "en ståtlig, men knappast avsiktlig gruppering av
massorna, på en lycklig samverkan av natur och människoverk" (Uppmark
d. ä.), men denna förklaring är icke tillfyllest. Den går icke till
grunden, och måttstocken är falsk. Det är det italienska
renässanspalatset och all därpå byggd monumentalitet, som här göres
till värdemätare för under helt andra förutsättningar uppkomna
byggnadsformer. Ty även av denna massornas sammanställning,
tornkroppars och huspartiers proportionella komponering och vägande mot
varandra, framgår en harmonisk kraftbalansering, som icke sällan måste
varit avsedd och beräknad. Vi kunna tänka på Penningby med sina båda
mäktiga rundlar. Vilken hel, sluten, orubblig monumentalitet! Det fast
sammanslutna Ekenäs med två väldiga försvarstorn utåt, trapptornet inåt
är ett annat, ännu bättre bevarat exempel på samma monumentala kraft.
Eller Gripsholm. Ingå icke där de båda jättarna Griptornet och
Teatertornet som två komponenter i en arkitektonisk helhet, varåt de ge
desssammanhållning och styrka! Mellan dem ligga så naturligt och osökt
som möjligt, men ändock beräknat, de två brutna östra längorna med
Vasatornet i spetsen. När det väldiga, imposanta nordöstra rundtornet
1603 lades till den långa östra flygeln vid Uppsala slott, synes det
varit för att väga upp denna i ett monumentalt byggnadsparti, däremot
mindre för att stärka något försvar på denna punkt — åt staden — då
detta ej nu mer hade någon betydelse. Vadstena gårdsfasad ger oss ett
av tidens mest intressanta prov på en symmetrisk, livligt artikulerad
gruppbyggnad med det väldiga mittornet som dominant. Stockholms slott
skulle kunnat ge oss andra liknande. De mot stora borggården vettande
norra längorna erbjödo en rik ensemble av arkader, gavlar, framsprång,
fasadytor etc. Vilket spel av växlande tornformer och utsprång slöt sig
överhuvudtaget ej här kring den medeltida fyrkanten med det allt
behärskande majestätiska kärntornet Tre Kronor som centrum!

Även vid de skånska renässansslotten göra vi samma iakttagelser.

Men även förutsatt, att allt detta hos tidens byggherrar och
byggmästare mera varit en känslans sak, förändras därför icke värdena.
Den mäktiga monumentala verkan, den konstnärliga charm dessa byggnader
utstråla ha ju sin givna orsak i det ytornas, murkubernas, massornas
spel och inbördes förhållande, som ovan antytts. Om här en medveten
konst dokumenterats eller icke, kunna vi väl knappast annat än i vissa
fall få någon absolut klarhet i. Att tiden själv trodde det viktigaste
värdet ligga i de dekorativa detaljerna, har den tydligt upplyst oss
om. Åtminstone de större slotten ha i regel smyckats med förnäma
portaler, praktgavlar, rikt profilerade tornspiror, ja t. o. m.
borggårdsarkader,Vadstena slott från sydväst.och överhuvudtaget var
gården den plats, som särskilt omhuldades och där den dekorativa
rikedomen nådde sin höjdpunkt. Även murytan kunde, som vi veta, få en
konstnärlig behandling genom en målad kvadrering o. a. på putsen eller
en kraftigt formad putsrustik, någon gång verklig stenrustik.

Men den yttre liksom den inre dekorationen är ett rike för sig, i vars
detaljer konstvännen och älskaren av svunna tider kan fördjupa sig, men
dess betydelse för en aktuell och levande arkitektur kan nog icke mätas
med samma mått som de rena arkitektoniska värden de nordiska
renässansmonumenten i all sin saklighet likväl visat sig äga.

1919.

                  Borggårdsarkaderna på Uppsala slott

III.

BORGGÅRDSARKADERNA PÅ UPPSALA SLOTT.

Uppsala slotts byggnadshistoria under Vasatiden är nu mer ingen
förborgad hemlighet.Jmfr förf:s arbeten Studier i Johan III:s
renässans, I., Arkitektfamiljen Pahr, Upps. 1907, sid. 151—173,
Vasatidens borgar, Sthlm 1917, sid. 28—36, Uppsala slott i "Svenska
slott och herresäten", ny serie, Uppland, I. Sthlm 1919, sid. 1—32. Det
äldre Vasaslottet sträckte sig tvärs över åsens södra del med ett
rundtorn i väster och ett i öster, men äldst är likväl den västra
delen, nu i ruiner eller gömd i " Gröna kullens" innandömen. Borghöjden
framför slottet omgavs av murar och smärre hus. I norr byggdes invid
porthuset en pilspetsformig bastion, och det sydvästra rundtornet
omgavs av ett huvudsakligen i gråsten utfört, långt framspringande
spetsigt bastionsverk. Slottsbyggnadsarbetet börjar 1547 och kryper med
snigelfart under mer eller mindre primitiva byggmästare som Henrik von
Kollen, Paul Schutz och mäster Ludvich småningom framåt, tills
katastrofen kommer den 23 april 1572, då en förhärjande brand rasade
över staden, förstörande till stor del både domkyrkan och slottet.
Konung Johan är vred och skyller på mordbrännare, men börjar genast
tänka på en återuppbyggnad. Till byggmästare förordnar han i juni s. å.
Franciscus Pahr, då nyligen kommenfrån Mecklenburg, där han, som jag
redan omtalat, i Güstrow efterlämnat en av den tyska renässansens
märkligaste byggnadsskapelser, det hertigliga slottet därstädes. Med
honom och hans broder, den i Kalmar och Borgholm verksamme Dominicus
Pahr, fick Johan III ett par verkliga arkitekter, på en gång
fästningsingenjörer, byggmästare och dekorationskonstnärer.

Slottet på den uppländska sandåsen växer åter upp ur gruset och
fullbordas till den utsträckning, som nyss nämndes. Mitt under det
brådaste arbetet avled mäster Franciscus i augusti 1580 och
efterträddes som byggnadsledare av den från Breslau bördige Antonius
Watz, vars yrke egentligen var stuckatörens. Nu är det visserligen för
den nordiska renässansen egendomligt, att nästan alla slags konstnärer
ansågos kunna duga till byggmästare, men man kan ju även av valet draga
den slutsatsen, att vad som huvudsakligen nu krävdes, var
inredningsarbeten, bland vilka i Uppsalaslottet stuckdekorationer
ingingo som en viktig integrerande del. Emellertid fullföljer Watz den
uppgjorda planen, bygger sydöstra tornet 1586, och helt säkert har
redan under Johan III:s tid en östlig flygel börjat byggas. Under de om
riket och makten rivaliserande Vasasönernas, konung Sigismund och
hertig Karl, strider har denna byggnad, om också långsamt, fortsatts.
Den kallas "de nya våningarna" eller "östra våningen" och var år 1600
så pass färdig, att taksparrar kunde uppsättas. Men huru långt åt norr
den då sträckte sig, veta vi icke. I varje fall grundades det norra
rundtornet först 1603, och 1614 restes dess tornspira av tornbyggaren
Erik Kruse. Alltså först vid början av 1600-talet står det s. k.
"långslottet" under tak. År 1615 omtalas den södra längan med orden "de
gamla våningarna mellan båda rundlarna"; senare kallas den
"tvärslottet". Som

  Planritning över Uppsala slott (1580)

1. Västra rundeln (runda konungsgemaket). 2. Östra rundeln. 3.
Konungssalen. 4. Drottningssalen. 5. Vestibul. 6 a. Trappor. 6 b.
Portgång. 7. Kyrka. 8. Audienssal. 15. Trappa. 16—17. Arkadgångar.en
motsvarighet till detta planerades på 1600-talet i det låga porthusets
ställe en hög nordlig flygel, en tillbyggnad, som man ännu under
1700-talets slut projekterade. Den kom aldrig till stånd. Mäster
Antonius hade emellertid avlidit år 1603 och efterträddes av
nederländaren Henrik van Huffen, som 1609 ersattes av Bryniel Jönsson.
Slutligen, på 1620-talet, kom slottet under överinseende av Gustav II
Adolfs arkitekt Casper van Panten († 1630), bekant bl. a. som skaparen
av Gustavianum i Uppsala.

Bland det märkligare i allt detta är, att under en så lång byggnadstid
och under så många byggmästare det egentligen var en enda, som trots
att han blott i åtta år verkade vid slottet, dock i hög grad satte sin
prägel på dess yttre och inre. Det var Franciscus Pahr. Naturligtvis
kommo hans planer att modifieras och förändras, men det för hans
arkitekturstil betecknande, putsrustiken i det yttre, stuckaturen i det
inre, arkaderna åt borggårdssidan, bastionssystemet — allt detta behöll
man och lämpade så mycket som möjligt det nytillbyggda efter det som
under Franciscus' egen ledning hade uppstått. Minnet av en rik och
originell konstnärlig personlighet kom på så sätt att leva genom
tiderna, ja, trots senare väldiga förändringar — branden den 16 maj
1702, det följande rivningsarbetet och överintendenten Carl Hårlemans
på Adolfs Fredriks initiativ företagna återuppbyggnad av ruinen — kunna
vi ännu i dag studera fragment av mästarens verk.

I denna studie skall jag begränsa mig till en av hans anordningar å
Johan III:s slott — arkadgångarna vid borggården och deras senare
förändring.

Franciscus kom ifrån trakter, där under inflytelser från de italienska
renässanspalatsens kolonnader det var ganska vanligt att till minst en
av enslottsbyggnads gårdssidor, ibland samtliga, foga av antikiserande
kolonner uppburna öppna arkader i två eller tre våningar. Redan
medeltiden kände dock pelararkader eller på kragstenar vilande
löpgångar. Syftet var att förbinda de olika rummen, enär inre
korridorer saknades. I Österrike och Schlesien konstatera vi ett
särskilt system för dessa kolonngångar, ett system som arkitektfamiljen
Pahr upptog till sitt, och som sålunda visar

Arkadsystemet å slottet i Brieg. Rekonstruktion.

sig å slottsbyggnader, där den varit verksam. I den Pahr'ska
arkitekturen karaktäriseras det av rätt kortstammiga kolonner med
joniska kapitäl, förenade med vida bågar, medan från kapitälet en
refflad pilaster stiger upp, fortsättande den vertikala riktningen. I
den översta våningen förenas dock de här vanligen korintiska kolonnerna
av rakt bjälklag.Jmfr förf:s studie: "Arkadsystemet å Piasternas slott
i Brieg i Schlesien" i Östeuropeiska stildrag etc., Uppsala 1915. Vid
slottet i Brieg i Schlesien, där Jakob Pahr från Milano uppträder
redan1547, och där även hans söner Giovanni Baptista och Franciscus ha
verkat, finna vi ännu rester av ett dylikt system, i fullständigt
bevarat skick åter å Franciscus' stolta verk, slottet i Güstrow. Vad
ligger då närmare till hands än att antaga, att han även i det avlägsna
Uppsala ville införa ett i denna arkitektfamiljs byggnader
traditionellt stildrag? Jag har redan förutI Arkitektfamiljen Pahr samt
i Östeuropeiska stildrag. fäst uppmärksamheten vid en i Kammararkivet i
Stockholm (bland Uppsala slotts byggnadsräkenskaper från 1500-talet)
förvarad planritning över slottet, en plan som helt säkert återgår till
vår mästare. Där ligger även en primitiv ritning, som betecknas som
"Mester Påfvels Byggning", d. v. s. Paul Schutz' under Gustav Vasas tid
uppförda byggnad. Den förra är här återgiven. Antagligen se vi i
densamma en skiss till något påtänkt, anslutande sig till det som redan
fanns förhanden.Jag återgår här till min första uppfattning, anser
alltså ej, som i Östeuropeiska stildrag, att planen är ett slags
illustration till räkenskaperna av en byggnadsskrivare. Obestridligen
måste de västra partierna återge något absolut faktiskt: Runda
konungsgemaket, Konungssalen, Drottiiingssalen, trapporna ovan
portgången, korridoren eller vesfibulen, allt i slottets första våning,
men om den östra delen en gång tett sig så, som planen anger, är
verkligen ovisst.

Emellertid är det av intresse att följa utvecklingen. Till Schütz'
vinkelbyggnad fogar Franciscus ett trapphus. Detta belägges i
räkenskaperna av 1577 med "en byggning, där som trapporna och en liten
vindelsten uppgå igenom". De båda nedvikta stora bågarna å ritningen ha
vi att tänka oss nedanför trapporna. Den större bågen markerar den ännu
i dag bevarade "KungJans port".Förut antog jag, att dessa bågar
markerade en loggia, men det är otvivelaktigt portarna, som menas.
Framför trapphuset låg alltså en inskärning, som ännu spåras. Dock var
den, som vi nedan skola se, övertäckt, öppnande sig åt gården med en
bred segmentbåge högst uppe under taket.

Men slottet växer vidare mot öster. År 1578 åtgingo t. ex. 295,000 st.
tegel, 1,300 läster kalk, 300 lass gråsten, 9,131 dagsverken till
sparrverk över hela muren, "item till ställningar och valvbågar och att
täcka över samma våningar 828 dagsverken". Bland det nu utförda var
antagligen den tvärs över lagda slottskyrkan. Den gick genom tvenne
våningar och upplystes av dubbla rader av fönster så väl från norr som
från söder. På planen är den jämförd med andra och senare ritningar,
alltför smal. På dess östra sida ligga kungliga gemak, däribland en
audienssal, och ovanför skulle rikssalen intaga utrymmet, men i
verkligheten kom denna att sträcka sig i norr och söder och
slottskyrkan i öster och väster. Franciscus' rumsfördelning å planen
blev därför i arbetets fortsättning icke iakttagen. En ändring måste ha
skett. Vidare ser det ut, som om den mäktiga mur, som ännu i dag
skiljer rikssal och slottskyrka, en gång varit en yttermur. Den
markerar tydligen en paus i byggnadsarbetets fortgång.

Det egendomligaste i ritningen är emellertid de arkader arkitekten
planerat utmed slottsmuren åt borggården, ja, åt norr låter han en smal
östlig flygel springa ut, som underbart nog ser ut som en öppen hall
med vägg åt den östra sidan, men med en kolonnräcka i mitten. Han har
vidare tänkt sig kopplade kolonner i båda arkadhallarna samt i deras
inre vinkel en trappanläggning med breda vilplan. Detta fantasirika
projekt har säkert icke blivit utfört alldeles så sombyggmästaren
menade, men däremot sannolikt påbörjat.Om uttrycket "ställningar och
valvbågar" syfta på ett yttre eller inre arbete, säges ej tydligt. År
1578 restes sparrarna på det hus, till vilket arkaderna skulle höra,
och det tog antagligen rundlig tid, innan de senare fullbordades.
Vidare är det visserligen klart, att de skulle anbringas öster om det
framspringande parti, som utgör den avlånga vestibulens gavel åt norr.
Men huru långt åt öster kommo de att sträcka sig? Faktiskt började en
östlig flygel redan på 1500-talet att byggas, men redan dessförinnan
torde framdragits åt gårdssidan ett ännu bevarat fasadparti av den
gamla byggnaden, upptagande överst en del av rikssalen, skild från
kyrkan av en mur, vars mäktighet, såsom redan antyddes, ju verkar
påfallande. Detta fasadutsprång kom alltså att motsvara det nyssnämnda
framsprånget intill porten. Mellan dessa båda var det båghallarna fingo
sin slutliga anordning, något som med all tydlighet framgår av de
planer och fasadritningar från 1600-talet vi strax skola betrakta. De
gamla uppgifter, som finnas, att det var drottning Kristina som byggde
kyrka och rikssal äro oriktiga. Det vederlägges av de å ömse sidor av
skiljeväggen anbragta stuckaturerna, vilkas ålderdomliga blandstil av
medeltid och renässans är för Antonius Watz betecknande. Den
överensstämmer ju med stilen i det Jagellonska gravkapellets av honom
1584 utförda stuck dekorering.

En ändring i planen har alltså träffat det slottsbygge Franciscus Pahr
förestod, — helt visst även i avseende å arkaderna — men ett intressant
dokument rörande hans byggnadsavsikter, vilande på tradition och
erfarenhet, äga vi likväl i den bevarade planskissen. —

I Uppsala universitetsbibliotek förvaras ett band medDe Rudbeckska
ritningarna över Uppsala slott. Långslottet mot öster och
väster.planer, fasad- och detalj ritningar från Uppsala slott, vilka gå
under namn av de Rudbeckska planerna. De ha uppstått på hans initiativ
och säkerligen även med hans tillhjälp, synbarligen under något av
1600-talets sista decennier. Titelblad finnes icke. I den under
1700-talet hopbragta Tilas'ska samlingen i Kungl, bibl.,

Uppsala slotts sydflygel mot söder. Enligt Rudbeck.

"Suecia Iconographica", finnes ett duplettexemplar av dessa
arkitekturritningar, försett med följande titel: "Ritningar med planer
och fasader över Uppsala slott. Författade före 1702 Års Brand,
förmodligen uppå professor Olov Rudbeck den äldres anstalt, och ämnade,
om icke till Atlantiska Werket, likväl till någon annan av Trycket
tillärnad Beskrivning. Originale Handritningarna har Concellie-Rådet
och Riddaren av Kungl. N. O. Johan Ihre överlämnat till Hans Kungl.
Höghet CronPrintz Gustaf 1768, i vars Biblioteque de nu förvaras." Då
dessa ej träffas i Kungl, biblioteket, är kanske Uppsala-exemplaret
originalet. I varje fall inropades det på auktionen efter Carolina
Redivivas byggnadsledare överstelöjtnant Nordencreutz.Enligt anteckning
i bandet.

Ritningarna äro i hög grad upplysande om slottets forna karaktär, om
också ganska naivt och oartistiskt utförda. Även verka de i åtskilligt
schematiserade och

Plan av Uppsala slotts sydflygel. Bottenvåningen. Enligt Rudbeck.

ge t. ex. föga föreställning om murytornas behandling. Det framgår bl.
a. vid en jämförelse med Erik Dahlbergs originalteckningar.I K. B. Den
kraftiga rustiken å tornen är sålunda mycket knapphändigt antydd.

Olof Rudbeck d. ä:s allomfattande intresse sträckte sig även till
Uppsala slott. Ja, han har spelat en ingripande roll i dess
byggnadshistoria. År 1651 hade genom brand sydvästtornet delvis
förstörts och i södra flygeln betänkliga sprickor visat sig. Under
ledning avRudbeck reparerades detta från 1662, och tornet återställdes
1664, varpå ett lättare tak uppfördes samma år. Han kände sig med rätta
stolt över, säger en antecknare, "att då konungens arkitekter hade
beräknat 16,000 daler sm. blott för uppbyggnad av södra flygelns tak,
Rudbeck ej uppburit mer än 9,000 daler och för denna summa reparerat ej
blott södra flygeln, utan ock östra huvudlängans tak, uppfört
stenmurarna kring slottsträdgården, däri utplanterat de flesta träden,
till största delen utfört terrassanläggningarna, vidare en stenbro
framför inkörseln till slottet samt sänkt slottsbacken två alnar."Jmfr
Olof Rudbeck d. ä:s brev, utg. av Cl. Annerstedt, (inl.).

Studera vi nu i de Rudbeck'ska ritningarna sydflygelns borggårdsfasad
och planer och därmed jämföra Lars Hoffstedts grundritning av slottet
från år 1702 (i Kgl. Lantmäterikontoret) göra vi följande iakttagelser.

I specialplanen av flygeln — den återger bottenvåningen ovan de två
väldiga källarvåningarna — märka vi utom en insänkning framför porten,
mellan de i öster och väster framdragna fasadpartierna (framsprången),
två breda tvärmurar anslutna till fasaden. I det första mellanrummet,
från väster räknat, är anordnat ett ingångsrum, en liten förhall med
fritrappa utanför samt ingång till kyrkan och med en bred trappa till
korridoren i väster.

I den Hoffstedtska totalplanen återfinna vi den avlånga insänkningen
och tvärmurarna. Men här synes ha tillkommit liksom en förbyggnad
framför det västra framsprånget och ingången omedelbart öster därom,
ett tillägg, som jag ej kan förklara, om ej därmed förstås den omtalade
fritrappan med något senare tillägg.

Å fasadritningen äro, som vi se, alla insänkningar hållna i mörkare
ton. Framför slottsporten är en högPlan av Uppsala slott med trädgård.
Av Lars Hoffstedt (1702).58

och bred öppning, täckt av en segmentbåge, ovan vilken inga fönster äro
synliga. I öppningen ligger, såsom det ser ut, en bred bjälke slagen
tvärs över. I planen åter ser den ut som en gång, en tvärbrygga.

Nederst är t. v. ingången till portvalvet. Inom en yttre ocli större
bågöppning är en inre, lägre och smalare. T. h. ses en dörr med ett
litet fönster och en rundbåge därovan. Över portingången ligga de snett
ställda fönstren till trapphuset.

Den stora slottskyrkan upplyses i norr och söder av två rader
sammanställda gotiska fönster, två och två. Den övre våningen liar tre
dylika grupper, var och en omfattad av en gemensam båge samt ett litet
rundfönster upptill; den undre raden har likaledes tre grupper, men
fönstren äro där mindre och rundfönstret och den sammanfattande bågen
saknas. Mellan gårdsfasadens fönstergrupper observera vi de förutnämnda
breda murpelarna, som i nedre våningen äro mäktiga, med muren förenade
strävpelare, i den övre åter smalare väggpelare. I mellanrummen äro
arkader inbyggda. Inom en fyrkantig ram svinga sig väldiga
segmentbågar, uppstigande från halvkolonner med kraftiga kapitäl. I
övervåningen äro breda bröstningsmurar inpassade samt ovan arkadbågarna
små rektangulära fönster synliga. På så sätt hade man nedtill framför
kyrkfönstren fått tre stora nischer, vilka ej stodo i förbindelse med
varandra. Den övre arkaden åter var en öppen gång med åt väster
förbindelse med trapphuset, åt öster ingång till rikssalen. (Till denna
kom man för övrigt medelst två i kyrkan i norr och söder byggda
läktare.)

Framför den västligaste av de nedre bågarna liar fritrappan utmärkts,
men innanför den får man av fa-sadritningen ingen föreställning om en
förhall till kyr-59

kan, vilket däremot planen, såsom nyss nämndes, tydligt anger. (Jmfr
fig. sid. 60.)

Dessa Uppsalaslottets bågställningar vid 1600-talets slut kunna
knappast vara de på 1500-talet tillkomna. Det ligger tvärtom mycket
nära till liands att antaga, att det var i samband med den Budbeckska
restaureringen de i planerna angivna arkaderna tillkommo, även om de ej
voro lielt och hållet nya. I bottenvåningen lia stöden form av
synnerligen klumpiga strävpelare, slutande sig intill väggen. I planen
av övre våningen ser man blott en smal murpelare, omgiven av två breda
öppningar. Detta stämmer dock ej alls med fasadteckningen, som återger
två fria pelare och tre bågvälvda öppningar, i kongruens alltså med den
nedre våningen, vilket måste vara det riktiga. Men hela detta kraftiga
arkadsystem har verkat som ett stöd åt kyrkans norra vägg. Strävpelarna
måste ha tillkommit för att stötta en vägg, vari sprickor, såsom förut
nämnts, hade visat sig. Här har skett en ombyggnad av en äldre, svagare
arkad.

Att Rudbeck varit ledare av slottsrestaureringen, har redan
framhållits, men däremot är det tvivelaktigt, om det var helt och
hållit från honom ritningen till ombyggnaden stammade. Han talar ju
själv om, att konungens arkitekter beräknat 16,000 daler blott för
södra flygelns tak. Detta innebär, att ett förslag av dessa uppgjorts.
De måste lämnat ett utkast åtminstone, vilket Rudbeck har följt,
måhända något förenklat.

Vilka voro då konungens "arkitekter"? De som vid denna tid innehade
denna befattning, voro Jean Be la Vallée, utnämnd därtill 1651, samt
hans medtävlare, Nikodemus Tessin d. ii., vilken redan 1646 hade blivit
"Kongl. Architecteur". Den förre var samtidigt ett slags överintendent,
den senare sedan 1661 stadsarkitekt i Stockholm. Båda betroddes med
betydande uppdrag i av-60

seende å byggandet av kungliga slott eller restaurerandet av äldre
sådana. Den officiellt förnämligare ämbetsmannen var dock De la Vallée,
som särskilt anlitades av Karl X Gustaf, t. ex. vid uppgörande av
ombyggnad av Stockholms slott, och naturligtvis tillkallades vid
inspektion av skadade eller förfallna offentliga

Uppsala slotts sydflygel mot norr mot borggården.

Enligt Rudbeck.

byggnader. Till sådana hörde ju på 1650-talet icke minst slottet i
Uppsala.

Lika litet som jag tror, att Kudbeck byggt sitt i "Atlantican"
avbildade projekt till ett nytt universitetshus uteslutande på egen
uppfinning — det går antagligen tillbaka till någon ritning av De la
Vallée eller d. ä. Tessin — lika osannolikt är det, att ban rörande
slottets restaurering varit blott och bart hänvisad till sig själv. Här
måste varit andra verkande61

krafter, och det ligger då närmast till hands att tänka på De la
Vallée. Två stildrag i dennes slotts- och palatsarkitektur återfinna vi
här, nämligen dels den enhetliga medelst genomgående pilastrar eller
lisener betonade fasaden —- ingen annan fasad å slottet än just denna
1663 restaurerade arkadfasad har fått några

Borggårdsarkaderna på Leckö slott.

från sockeln till taket nående lisener — dels det höga, branta av några
små fönsterkupor genombrutna valm-taket. (Jmfr Venngarn, Mariedal,
Höjentorp etc.). Att Rudbeck sedan kan lia givit det hela en något
klumpig tillämpning, är ju inte otroligt. Det tyckes åtminstone de
bevarade ritningarna i sin mån bestyrka.

Taket tillhörde de vid restaureringen tillkomna delarna. Men, huru såg
då det äldre ut, som enligt den62

mångkunnige restauratorns mening varit för tungt. Ja, därpå ger en
beskrivning, visserligen ytterligt kort och lekmannamässig, i den
danske läkaren Gerhard Stal-hoffs turistmässiga beskrivning (från år
1660) ett svar. Efter att ha omtalat det förnämsta huset, som var omkr.
200 "passus" långt, täckt med spån och med ej mindre än 34 skorstenar,
säger lian om södra flygeln: "Thet andre liuus är bredt, mens mochet
stechere med 2 taak hos, liver andre i lengden lige liöge, haffr
skorstene dem jeg kunde see 17". Detta betyder, att huset var bredare
och brantare än det förra, samt att det hade två höga tak.1

Det sannolika är, att den mycket breda flygeln hade s. k. parallelltak,
d. v. s. ett dubbeltak. Eller också hade den ett brett, brutet tak.

Någon annan mening är svårt att få fram.

I de Rudbeckska ritningarna är det ett helt annat tak vi se.
Skorstenarnas antal är begränsat till tre. Långslottet har däremot i
behåll sitt gamla låga tak och en otrolig mängd skorstenar. Jag
återupprepar alltså: det måste varit De la Vallée ocli Rudbeck som äro
ansvariga för södra flygelns restaurering.

Se vi oss om efter svenska paralleller till de märkliga arkaderna, vore
det särskilt tvenne vi kunde fästa uppmärksamheten vid, dels en ännu
bevarad, dels en försvunnen. Den förra är den i två våningar uppförda
loggian å borggården till Leckö slott, i sin barockartade massivitet
och mäktighet ej så litet påminnande om den å Vasaslottet i Uppsala
samt byggd på Magnus Gabriel De la Gardies föranstaltande av
byggmästaren Frans

1 Jmfr Stalhoffs beskrivning av Uppsala, utg. av E. Lewenhaupt i
Upplands Fornminnesfören:s Tidskrift, 1896.63

Stiemer omkr. 1660.1 Den andra motsvarigheten och av långt förnämare
art vore pelararkaderna i tre étager å gavelbyggnaden framför Adelhuset
å Stockholms slotts norra borggård, ett i stenrustik utfört
båghallsmotiv från Johan III:s dagar. Att detta föresvävat
upphovsmannen till üppsalaarkaderna, är icke alls otroligt.

Det ligger emellertid rätt nära att tänka sig de senare restaurerade
1663, men till ursprunget äldre, t. ex. från 1620-talet, då Caspar van
Panten fullbordade långslottet, men dels lia räkenskaperna ingen
uppgift därom, dels är stilen barock med De la Valléeska drag, dels
slutligen äro deras grova strävpelare uppenbarligen tillkomna för att
stöda den med "betänkliga sprickor" behäftade sydflygeln, vars brister
först botades vid den av Rudbeck 1663—1664 ledda restaureringen. Icke
desto mindre måste naturligtvis arkader förut existerat, antagligen
pelararkader av smärtare och elegantare slag. Om de tidigare
kolonnarkadernas utseende, om de nu kommo till stånd, äga vi tyvärr
hittills ingen exakt underrättelse. Vi äro blott hänvisade till de
slutsatser vi kunna draga av Franciscus Pahrs ritning samt ur de
utländska byggnadsverk, som ännu minna om hans konst. Viktigare är, att
vi nu kunnat konstatera tillvaron av de verkliga arkaderna å Uppsala
slott, de mäktiga båghallar, som, efter den Rudbeckska ombyggnaden,
förstördes genom slottsbranden och det därpå följande rivningsarbetet.

1919.

1 Om Jean De la Vallée, som av De la Gardie togs mycket i anspråk,
eller rent av Rudbeck lämnat något utkast, kan man ju alltid sätta i
fråga.

                   Vasastuckaturerna på Uppsala slott

IV.

VASASTUCKATURERNA PÅ UPPSALA

SLOTT.

Då Uppsala slott stod i sin glans, framstod det i en vit färgton med
rödmålade tak ocli tornspiror.1 Murytorna voro alltså vitputsade. Den
rödfärgade puts, som slottet numera företer, har det aldrig i gamla
tider haft. I sin första begynnelse, då Henrik von Köllen och Paul
Schiitz knåpade ihop sin vinkelbyggnad med rundtornet i sydväst,
framträdde murarna oputsade i teglets färg. Under Johan III:s tid blev
det emellertid ett vanligt bruk, att vitputsa eller vitlimma
tegelbyggnader — ja, t. o. m. kalkstensmurar — och måla tak och torn
röda, ett mod, som närmast kom från Tyskland och Polen och ytterst går
tillbaka till italienska inflytelser.2 Det är söderns marmorbyggnader
man vill härma. Detta är desto mer tydligt, när å den putsade ytan en
kvadrering antingen plastiskt genom verkliga fogsnitt etc. markeras
eller genom inristning eller i målning imiteras. Den förra, plastiska
behandlingen är vad vi kalla putsrustik, som i vissa fall kunde
synnerligen kraftigt utbildas. Den motsvarar den stenrustik,

1 Utom i de färglagda Kudbeckska fasadritningarna ha vi även i
Stalhoffs anf. beskrivning belägg därpå.

2 Härpå har jag redan i min skrift om arkitektfamiljen Pahr (1907) fäst
uppmärksamheten.65

som i Italiens ocli Frankrikes renässans nådde en hög utveckling.
Putsrustiken påträffa vi i södra och östra Tyskland och i Polen. För
arkitekterna Pahrs, i synnerhet Franciscus Pahrs, byggnadskonst är den
ett utmärkande stildrag. Det mest monumentala exemplet på denna
rustikstil torde vara slottet i Güstrow.

Uppsala slott.

Teckning av Erik Dahlberg.

Förr i tiden har emellertid även dess systerslott i Uppsala prunkat i
samma dräkt. Den var dock där huvudsakligen begränsad till tornen och
kring portaler, något som med all tydlighet framgår av Dahlbergs
teckningar (även detalj ritningar) samt av bevarade rester, t. ex. vid
kung Jans port eller å sydvästtornets nu i Gröna kullen gömda, men vid
en utgrävning 1913 blottade till 6 m. kvarstående underdel. Vid denna
un-

5 — Vasatidens konst.66

dersökning kom även i dagen, att tvärslottets d. v. s. södra flygelns
murar nedtill varit försedda med inristade ocli målade diamantlcvadrer,
liksom man även hittade prov på fönsteroinramningar ocli å dessa i
målning anbragta ornament. Dessa fönsterramar ha, som både Dahlbergs
och Rudbecks teckningar visa, haft horisontala fyrkantiga utsprång
upptill och nedtill. Som fynden givit vid handen, ha de begränsats av
tegellister med rund profil.

Det karakteristiska i slottstornens och den bevarade portalens rustik,
konstruerad av tegel, även formtegel, samt murstuek, har jag förut
skildrat, senast i min bok om "Vasatidens borgar",1 till vilken jag
därför hänvisar. Där återges även, utom Dahlbergs här på nytt återgivna
bild av slottet från sydost, även ett par upplysande specialteckningar,
nämligen av sydvästtornet samt "kung Jans port" från söder. Likheten
med rustiken å slottet i Giistrow är påtaglig, i fönsterrustiken med de
djupt inskurna fogarna, i de breda listom-givna gördelfriserna, översta
tornvåningens blindar-kad med omväxlande breda och smala intervaller,
de förra upptagande fönster, de senare nischer, de två egendomliga
pärlstavarna med bägarliknande kapitäl omkring portalen o. s. v., men
jag har också betonat skillnaden. I Giistrow är rustiken betydligt
elegantare utförd, visar finare former; i Uppsala verkar åtminstone det
ännu bevarade ganska primitivt. En kärv nordisk prägel, intimt
samhörande med den karga miljön, präglar hela den märkliga
portaldekorationen. Samma nordiska stämning förrådde nog en gång även
den livliga, rörelserika tornrustiken. Utom Uppsala slott lia i Sverige
t. ex. borggårdsgaveln framför Adelhuset å Stock-

1 "Vasatidens kungaborgar i Dahlbergs teckningar till Suecia"

i Vasatidens borgar, Sthlm 1917, sid. 28—36.Portnisch och stiickaturer
i Uppsala forna slottskyrka.

A. Dahlgren foto.68

holms slott samt Eskilstuna slott smyckats av en likartad rustik, å den
förra dock av sten.

Över huvud taget uppnås genom en dylik dekorering måleriska verkningar.
I massan inkommer ett rörelse-moment. Även i det översta tornpartiet
med dess livliga nischanordning är detta märkhart. Rustiken är vidare,
åtminstone i Uppsala, som vanligt kraftigast nedtill och avtager sedan
våning efter våning, utklingar uppåt, kan man säga, varigenom dels ges
uttryck åt det starka, energiska och bärande i de undre delarna, dels
väckes en illusion av en rörelse uppåt. Lagd i och omkring en portal,
kan man knappast säga, att den vill verka festligt inbjudande. Snarare
vill den väcka en känsla av respekt hos den som nalkas huset. Även här
markeras alltså en inneboende kraft, betonas det manliga, trotsiga och
självmedvetna. Det är därför rustiken alltid med förkärlek använts vid
fästnings- och stadsportar, liksom över huvud taget i
militärarkitektur.

Den dekorering vi nu betraktat, skulle kunna benämnas yttre stuckatur.
En direkt motsvarighet till densamma är den inre stuckdekoration, som
för Uppsala slott varit i hög grad utmärkande och ännu i dag utgör en
originell och tilldragande utsirning i det Güstrowska slottet.

Det är visserligen icke mycket av detta slags stuc-katurer, som nu är
synligt i det gamla Vasaslottet. Ännu finnas dock avsevärda rester i
behåll, ehuru överklädda med panel, nämligen i det i södra flygeln 1902
anordnade landsarkivet. De tillhöra den forna slottskyrkan. Åtskilliga
dekorationer hunno likväl vid arkivets inredning förstöras, innan tack
vare intresserade personers ingripande en gräns sattes för
vandaliseringen. Synliga äro däremot i den forna rikssalen
stuckomklädningar kring ett par lialvbågsöppningar i skiljeväggen
mellan salen69

och kyrkan. Denna skiljevägg måste på grund av sin oerhörda tjocklek,
som förut omtalats, en gång ha varit en yttermur. Portnischerna vidga
sig inifrån och utåt, detta såväl åt rikssalen som åt slottskyrkan. Av
stucka-turerna märkas i den forna rikssalen bl. a. profilerade friser
med därunder varande i knoppar utlöpande bå-

Portniseh och stuekaturer i Uppsala forna slottskyrka. Med
gevärsställningen borttagen. —- E^d^m fotI

gar, som i sin tur lia likaledes i knoppar slutande små-bågar.
Rundbågarna erinra därför om de arabiska taggbågarna eller om
portalbågar i de gotländska kyrkorna. Prisen liar varit prydd med
masker. En och annan finnes i behåll, men av de övriga ha vi endast
märken kvar, där de suttit. Fragment av det beslagsverk (med rullverk),
som funnits över dörrarna, se vi likaledes. Denna dekoration är dock ej
av så märklig art som de ornamentala ocli figurala skulpturerna i
slottskyrkan.70

De här avbildade partierna finnas å den östra väggen, dels mellan, dels
i och omkring de båda breda kyrk-portliknande valvbågar, som från
läktarna en gång öppnade sig mot rikssalen. Öppningen vidgar sig
inifrån och utåt. Vardera pelaren har ett kapitäl, som mellan grova,
profilerade lister smyckas av en rad i stuck modellerade akantusblad. Å
bågens genom listverk fördelade undersida äro inlagda två
naturalistiska rankmotiv, det ena ett grenverk med ovala blad och
nötliknande frukter (eklövsgrenar?), det andra en vinranka. Omkring
bågen ligger ett enkelt ramverk, överst begränsat av en list med
rullverk d. v. s. på vissa punkter tredimensionalt framträdande
om-böjda rullverksändar. Rakt ovanför bågen ses å dess hjässpunkt ett
par vingar. Det en gång tillhöriga kerubhuvudet är borta. Därovan
sitter en inskriptions-tavla med profilerad ram. Av inskriften läses på
avbildningen "Misericordia eius ... Psal... XII". Den andra
bågöppningens pelarkapitäl ha varit av samma slag, som de nyssnämnda,
vilket av de bevarade fragmenten framgår. Själva bågvalvet är prytt med
en rik renässansdekoration i tidens nederländsk-tyska stil, nämligen
ramar av beslagsverk med inrullade ändar och i ramen instuckna kvistar,
allt omgivande ett bevingat kerubhuvud. 1 den på bilden synliga större
kartuschen har det bortslagna huvudet haft även nedåt riktade vingar.
Någon bågen omgivande kant med inrullade beslagsändar ses icke på
fotografien, men kan ju ha funnits. (Jmfr fig. å sid. 71.)

Den dessa välvda dörrar omgivande väggdekorationen, som å ömse sidor är
lika, företer en högst egendomlig, ja, rent av bizarr karaktär, ehuru
fördelad i vertikala fält. Portöppningarna flankeras närmast av
rundbågiga nischer. Dessa äro plana med en å ramen iPortnisch och
stuckaturer i Uppsala forna slottskyrka. (Framtill en gcvärsställning
från den tid utrymmet användes till regementsmagasin. A Dahlgrcn
f0t0.72

jämnhöjd med pelarkapitälets övre list utspringande gotiskt profilerad
gesims samt upptaga stående gotiska, i korkåpor iförda änglar med
händerna i bedjande ställning sammanförda vid bröstet. Bågens hjässa
krÖDes av ett i en korsblomma utmynnande spetsigt beslagsverk. Å dess
kanter uppstiga dels ett par blad, dels ett par inrullade ändar samt
likaledes framtill över den beslagsbygel, som böjer in under bågen och
föreställes fästa hela denna dekoration, ett akantusliknande blad med
spetsiga flikar. Över korsblomman kommer en ganska besynnerlig
anordning: en bred platta med diamantrustik i tre fält, därovan en
profilerad list och en halvrund konsolliknande vulst. Avslutningen
nedåt åter utgöres av ett bevingat kerubhuvud, fäst på en beslagsplatta
med å ömse sidor om kerubens kinder plant inrullade ändar. Det nyare
grova bjälktaket avbryter dekorationens fortsättning uppåt.

I nästa fält är nedtill en ram med sengotiskt grenverk, vars övre del
nedåt avslutas av en korsblomma. Det torra grenverket fortsätter
upptill i en ram omkring en rikt draperad gotisk ängel med högt
uppstigande vingar. På den ena väggytan är denna ängel bortslagen.
Därpå följer ett smalt, uteslutande av ett torrt, naturalistiskt
grenverk upptaget fält, så en fönsterliknande rektangulär ram med
rosverk med inrullade ändar, däröver en kraftigt profilerad gesims samt
överst ett rektangulärt ramverk. Mellan detta och det nedre
fönsterfältet saknas på den ena sidan gesimsverket och en över denna
sittande platta med rutmönster. Slutligen följer å ett par fält ånyo
grenverk, men hopflätat till ett galler. Fälten skiljas av en list och
en krönande platta med rosetter o. a.

Den rytmiska fördelningen i smala väggfält samt motivens regelbundna
upprepning sätta ett visst system73
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i detta virrvarr av från tvenne håll hämtade stilelement. En
rörelsetendens uppåt, här och där avbruten av horisontala led, är även
i densamma tydligt förnimbar. Väggens uppdelning i smala väggfält, vare
sig genom en74

träpanel eller målning å murytan, möter oss både i gotiken och
renässansen. De här i fälten förekommande ornamentala och figurala
motiven äro emellertid i huvudsak sengotiska. Dörrnischernas dekoration
behärskas däremot av renässansen, och särskilt har det nederländska
kartusch- och rullverket där tagits i anspråk. Ovan portarna sitta
inskriptionstavlor av klassisk hållning, och därovan spåras ännu
resterna av ett beslagsverk med inrullade ändar samt vegetativa motiv.

Kyrkan har synbarligen varit övervälvd av korsvalv. Fragment av anfang
finnas ännu. Om fria pelare eller kolonner funnits, har hittills ej
uppvisats, men jag håller det för sannolikt, att dylika varit
engagerade så väl för de båda läktarnas som för valvens stödjande.
Härom är tyvärr för närvarande svårt att med någon säkerhet döma. Att
emellertid valvbågarna varit rikt smyckade av en dekorering i stuck med
dels vegetativa, dels lineära ornament inom rutmönster, framgår av de
bevarade resterna. Bladverket har en sengotisk model-lering.

Samtliga stuckaturer lia slutligen i mer eller mindre grad varit
målade, förgyllda och försilvrade.

Slottskyrkan har slutligen haft att uppvisa även andra figurreliefer än
de förut nämnda änglarna, ehuru vi nu ej kunna bilda oss någon närmare
föreställning om dem. Att döma av ett synligt fragment i landsarkivet
(ar-kivariens rum) tyckas i fönsternischerna änglafigurer av samma art
som de nyssnämnda ha förekommit. Innan arkivet inreddes, sågs
emellertid på en tvärvägg en stor figurrelief, föreställande
"Israeliternas tillbedjan av kopparormen" med en mängd figurer i
böljande mantlar med ett rikt strömmande rytmiskt linjeflöde.
Förebilden torde sökas i renässanskonsten. Jag liar mer75

än en gång kommit att tänka på, att inspirationen måste kommit från
någon flandrisk renässanstapet med detta motiv. Det hela gör verkligen
ett ganska tapetartat intryck. I det nederländska tapetväveriet kommo,
som vi veta, de Eafaeliska tapeterna med sina rörelserika mantelfigurer
att bilda epok. Men vägen till de enkla svenska stuckaturgestalterna
liar tydligen varit lång och besvärlig med hämmande inflytelser från
andra håll. (Se fig. sid. 79.)

Uppsala domkyrka kan i stuckdekorationen i det Jagellonska gravkapellet
uppvisa en motsvarighet till orneringen i slottskyrkan. Dock saknas det
sengotiska grenverket o. a., men i stället utbreder sig å ytan ett rikt
beslagsverk med inrullade ändar, större och smärre ornerade nithuvuden
samt instuckna kvistar och stora fruktknippen, allt detta å östra och
västra väggen omgivande ett ramverk, vari den moderna restaureringen
anbragt en målad stadsbild (Stockholm och Krakau). Nedtill ses å ömse
sidor tvenne delvis med rullverk försedda plana, gavelkrönta nischer,
upptagande änglagestalter av alldeles samma form som slottskyrkans.

I gravkapellet är utsmyckningen samlad kring en koncentrationspunkt, i
kyrkan åter väggytan uppdelad i smala fält, vart och ett med sin olika
sirat, ehuru upprepad å båda sidor om bågöppningarna. Det förra är mer
principiellt renässansmässigt än det senare. På slottet uppträda för
övrigt ett och annat sengotiskt element, som vi ej finna i kapellet,
liksom stilblandningen och hopförandet av former, som ha föga med
varandra att göra (t. ex. korsblomman, kerubhuviidet och sten-snittet)
göra ett ännu primitivare och bizarrare intryck än i det Jagellonska
kapellet.

Dessa originella kalksniderier härröra från 1580-ta-76

let1 och äro, som nämnts, ett verk av Antonius Watz. Denne stammade
från Breslau och tillhörde de genom arkitekterna Pahr 1572—75 inkallade
konsthantverkarna samt omtalas dels som snickare, dels som bildsnidare.
Blev slutligen, som vi känna, Fransiscus Pahrs efter-
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trädare som byggmästare vid Uppsala slott. Han ingår alltså i den
sydöstliga stilströmning, som för Vasatidens konst varit av icke ringa
vikt. Vid Watz' sida ha naturligtvis även andra gipssnidare arbetat; så
t. ex. omtalas en Bonaventura beletesnidare som i juni 1577 lämnade
Uppsala och begav sig först till Västerås och sedan,

1 De på slottet omtalas i Johan III:s brev av den 14 nov. 1583
(Granlund n:o 154), deras målning i ett brev av den 28 april 1591
(Granlund n:o 175). Gravkapellet inreddes 1583—84.77

som det synes, till Kronborgs under byggnad varande slott i Danmark.
Han är antagligen identisk med den stuckatör Bonaventura Streckfinger,
som i oktober d. å. vid det danska slottsbygget anställdes med årlig
lön, men sedan 1580 reser ur landet.1

Stuckaturer vid valvanfangen. (Jmfr föreg, fig.)

A. Dahlgren foto.

Watz har, liksom så många andra av Vasatidens konstutövare och
hantverkare kommit från Schlesien,1 och paraleller till hans konst
finner man där i de både yttre och inre stuckaturer, med vilka husen ej
sällan utsmyckas. (Ett gavelhus i Brieg (Ring

1 Jmfr F. R. Friis, Samlinger til Dansk Byggnings- og Kunst-historie,
Kjbbvp 1878, sid. 298. Den på Kronborg mest verksamme stuckatören eller
"dönnikern" var dock Hans Wyndrauch, även bekant från Königsbergs
slott. (Jmfr Friis).78

n:r 29), som upptill är genomdraget av tre konsollister och slutar i
tre små prydnadsgavlar med inblandade kolonnetter, har t. ex. hela ytan
överspunnen liksom med metallornament i kraftig relief.) I de nordtyska
och danska slotten, i Königsberg, Stettin, Güstrow, Kronborg,
Fredriksborg, såväl det äldre som det yngre, o. a., ha stuckaturer i
det inre i rikt mått kommit till användning, och särskilt det nämnda
mecklenburgska slottet lämnar talrika prov på i stuck utförda så väl
figurscener som ornamentala dekorationer. De utgöra en fullkomlig
motsvarighet till den originella yttre rustik -stuckaturen.

Det är med tanke på vad som ovan framhållits om det för Fransiscus
Pahrs byggnadskonst i allmänhet betecknande då mycket lockande att
tänka sig i vad mån denna kunde ha influerat på stuckdekoreringen i
Uppsala slott och Uppsala domkyrka. Den enda överensstämmelse jag
hittills i avseende på inner dekoration kunnat konstatera rör
portgångens dekoration å resp. slott i Uppsala och Güstrow. I det
nordsvenska slottet ser man några fragmentariska rester av samma för
den italienska högrenässansen utmärkande ramverksmönster å tunnvalv,
som förekommer i portvalvet å det mecklenburgska slottet. Däremot
förefaller det, att döma av en beskrivning från 1666, som om
stuckaturorneringen i Nyköpings slott, där Kristoffer Pahr en tid
verkade som byggmästare, mera överensstämt med den i Güstrow.1

De fynd av inre stuckdekoration, som gjorts vid grävningarna 1913,
uppges däremot överensstämma med den Watz'ska ornamenteringen i
Jagellonska kapellet. Det ser därför inte ut, som om likheten med
Güstrow i detta fall varit så överväldigande stor, och Antonius Watz'

1 Jmfr Vasatidens borgar, s. 56.Israeliterna och kopparormen.
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djungelartat invecklade och rörelserika sengotiska sniderier med
inblandade renässansdrag stå tillsvidare tämligen ensamma i sin art. I
sitt ram- och beslagverk i Jagellonska kapellet har han kanske även
influerats från mönster å tyger och metallföremål.1

Konung Johan III synes för övrigt gärna velat behålla gotikens stildrag
i sina slottskyrkor. Gotisk blev sålunda fönsteranordningen m. m. såväl
i Borgholms som Vadstena slottskapell, och, om även renässansen i
kyrkan på Stockholms slott mäktigt klingade igenom i den inre
dekorationen, saknades ej heller där, t. ex. i de spetsbågiga valven
eller i fönstren eller även i det yttre gotiska reminiscenser.

Den märkliga stuckaturutsmyckningen i Uppsala slott är nu mer dold för
världens ögon. Men då slottet har så fåtaliga renässansminnen i behåll,
och dessa väggskulpturer äro av så pass egenartad karaktär, ville jag
härmed lancera det förslaget, att de ånyo framtoges samt efter
pietetsfull konservering finge för framtiden bli synliga. Med de
landsarkivet tillmätta väldiga, ännu onyttjade utrymmena, innebure
detta för arkivet säkerligen ingen olägenhet. Skulpturernas bestånd
torde för övrigt snarare befrämjas genom en dylik anordning. Nu vet man
icke, vad skada de kunna ha tagit genom fukt och damm. Blottade stå de
under ständig uppsikt och kunna vid behov rengöras och konserveras.
Slutligen vore deras framtagande en enkel, tillbörlig åtgärd av pietet
mot konstminnena från slottets händelserika Vasaperiod, minnen, som
redan under den karolinska

1 För att göra någon skillnad mellan mäster Antonius och mäster
Bonaventuras kalksniderier, sakna vi f. n. säkra hållpunkter.
Bepresenterar kanske den senare en ålderdomligare riktning?Katarina
Jagellonicas gravvård och samtida vägg-stuckaturer i Uppsala domkyrka.

6 — Vasatidens konst.82

tiden beskuros, men vid branden 1702 ocli genom det följande
rivningsarbetet och den Hårlemanska schablonmässiga restaureringen som
för Vasatidsformer naturligtvis ej hade någon som helst försyn, nästan
helt förintades. Det som ännu återstår därav borde under sådana
förhållanden vara föremål för desto större heder och omtanke.

1919.
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Ett restaureringsspörsmål.1

Det var en solig junidag jag efter nio års förlopp återsåg Kalmar
minnesrika slott. Nio år äro en ganska lång tidrymd. Jag tänker t. ex.
på de nio långa skolår som fordras för den vita mössans erövrande. Huru
många utvecklingsstadier och metamorfoser innesluta icke de! Eller huru
många förändringar, ej minst yttre, véderfaras ej en människa i livets
högre decennietal under denna tid!

När jag återknöt bekantskapen med det gamla slottet, var mitt första
intryck, att tiden på detta ställe stått stilla. Allt tycktes vara som
förr. Och slottsvaktmästaren hälsade mig välkommen tillbaka, ungefär
som om jag varit borta ett år eller ett halvår.

Redan då, ja, även för tretton år sedan, hade Kalmar slott förefallit
mig försummat och eftersatt, trots att det bland alla våra mer eller
mindre bevarade äldre Vasaslott, vad den yttre och inre dekorationens
konstnärlighet angår, obestridligen är det främsta. Ändock hade en

1 Sedan ovanstående skrivits — uppsatsen återges här obetydligt
omredigerad — ha av vederbörande detta spörsmål tagits upp. Vi vilja
hoppas att det må föra till en lycklig lösning.84

av Helgo Zettervall ledd restaurering, till vilken riksdagen 1884
beviljade 80,000 kronor, träffat detsamma, men det var endast det
yttre, som då återställdes. Rund-lar, murar och tak reparerades, de
höga, i Kristian IV-stil elegant profilerade tornspirorna restes över
det mäktiga vattentornet och de fyra runda hörntornen, medan trenne
andra torn pryddes med utsirade trappgavlar o. s. v. Att nu ingå på
någon kritik av denna Zet-tervallska restaurering tjänar ingenting
till. Slottet fick ett prydligt yttre skick, om historiskt motiverat,
fråga vi här icke efter, och dess livligt konturerade kopparspiror
glänsa festligt i solen.

Men denna yttre vårdade skrud, vari äldre detaljer, dekorativa
skulpturverk från Johan III:s dagar, såsom den tempelliknande
brunnsöverbyggnaden på borggården eller de fem kolonnsmyckade
portalerna, lysa som kostbara ädelstenar, har aldrig synts mig motsvara
det inre, vars skröplighet, vanvård och förfall redan förr förmått mig
taga till orda för en mera pietetsfull behandling av ett av våra
ädlaste minnen av Vasarenässansen.

Mitt första intryck var, sade jag, att tiden här stod stilla. Det var
dock ett misstag. Aldrig förr hade det gamla Vasaslottet verkat så
skräpigt, ruskigt och förfallet, och ofrivilligt kom jag att tänka på
den kusliga danska herrgården i Strindbergs novell "Tschandala".

Nu vill jag dock betona, att åtskilligt, som störde intrycket, var av
rent tillfällig natur. Dit hörde t. ex. att borggården var belamrad med
hundratals potatislådor. Men de skulle inom viss tid bort och ett par
källare rengöras, som av stadens livsmedelsbyrå hade tagits i anspråk.
En annan sak var t. ex., att det träd, som stod här mellan västra och
södra flyglarna, och vars grönska i så hög grad bidrog till borggårdens
måleriska verkan,Det forna kungsköket å Kalmar slott.

H. Sandberg foto.86

huggits ned. Kanske var dess krona till hinder för ljuset i den som
museisal använda gröna salen. Vi observera dock ett par nyplanteringar,
som en gång skola ersätta förlusten.

Att njuta av den härliga utsikten från vallarna, i synnerhet den södra,
beundra hav och himmel, luftens dagrar och vattnets reflexer och de
vida fjärrperspek-tiven är en av de sent glömda upplevelser ett besök
på Kalmar slott kan erbjuda, men man må vakta sig att förstöra en dylik
genom en promenad kring förborgen eller utrymmet mellan vallen och
slottet. Det händer att man där nästan tycker sig vandra i dödsskuggans
dal; så kan man tro av dess illa hållna skick och pinsamma odörer, ja,
dess bortre delar verkade som en enda stor urinoar. Man sade mig
visserligen, att det hade varit folkfest här dagen förut, men ändå...
Detta nu antydda missförhållande bör väl dock icke möta allt för stor
svårighet att ändra.

Komma vi sedan upp i de salar och gemak som visas för allmänheten,
frapperas vi genast av att gyllene sälen, grå salen, rutsalen och
drottningsalen fullständigt utrymts så när som på några ensliga tavlor
i de båda senare salarna. I en av dem står en stor trappstege upprest
mot taket. Rutsalens nya panel, en kopia av den gamla, är nu nästan
alldeles färdig, ocli grå salens magnifika kassettak har befriats från
sin smutsiga skära limfärg ocli företer här och var lagade partier,
medan gyllensalens prakttak ser ovanligt trist och dunkelt ut. Det var
ej litet. Vad har då hänt? Svaret ligger i ett enda ord: trämasken.

Ar 1914 började utrotningskriget, och vissa konserveringsåtgärder
vidtogos. Nu ha dock fem år gått, och kriget tyckes avslutat, liksom
världskriget, men fortfarande stå salarna tomma o^.h ödsliga. Med skäl
kunna87

vi fråga, varför salarna se så sorgliga nt, varför av rutsalens förnäma
doriska panel med dess sällsynta,

Parti av länsarkivet å Kalmar slott.
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fina intarsiafält nästan varenda bit måste offras — de lära lia bränts
upp — med undantag av en del av dess olikfärgade trä inläggningar, ja,
varför överhuvudtaget slottets inre, icke minst de lokaler, som icke
visas och88

av anständighetshänsyn icke kwnna visas, skall erbjuda en så tröstlös
anblick och blott vara en omgivning, där maskar och råttor finna glädje
och trevnad.

Angreppet på trämasken var prisvärt men ett slut, ett resultat bör man
väl kunna vänta efter fem års förlopp.1 Avlägsnandet av rutsalspanelen
hade samma orsak, men botemedlet var där mer än lovligt radikalt och
har, så vitt jag vet, ej av någon prisats. Men, och däri ligger nog
pudelns kärna, dessa enstaka åtgärder, som släpa sig fram genom
decennier, böta på det hela taget föga, enär slottet i övrigt är
knappast bättre än en rövarkula. Är den ena hälften av en byggnad
nästan en ruin med alla de krafter, som härja i en sådan, är det ringa
utsikt att i längden hålla förfallet borta från den andra, och i
synnerhet i ett hus som detta med så ömtåliga fasta dekorationsarbeten,
som redan den höga åldern gjort bräckliga nog.

Eedan för flera år sedan (1907) framhöll jag det för hela slottets
bestånd och utseende viktiga i att t. ex. den östra flygelns lokaler
blott nödtorftigt iståndsattes. Icke kan det vara någon heder att för
landsmän och utlänningar visa en lokal som det stora kungsköket i dess
nuvarande obeskrivliga, halvt ruinerade skick! Med måttlig kostnad
kunde det dock bli en sevärdhet. Salarna ovanför i samma flygel, den
förbrända salen och salen ovan kungsköket, äro icke tillgängliga av
förklarliga skäl. I den förra förvaras länsarkivet. Men maken till
arkivlokal finnes ej här i landet och förmodligen icke i något annat
heller. Salen blev någon gång på 1600-talet på det slarvigaste sätt
reparerad efter en brand (1642), ocli de nakna, sin puts berövade
murarna,

1 Nu (1920) liar föreslagits användandet av cyangas, ett vid
desinficerandet av bostäder bekant radikalmedel för att utrota ohyra.89

på vilka de sotiga och anfrätta takbjälkarna vårdslöst äro lagda, se
allt annat än förtroendeingivande ut. Snyggheten behöva vi ej orda om.
Salen ovan kungsköket är en enastående skräpvind. Här finnas dock ännu
talrika rester av målad 1500-talsornering. Kammaren i södra tornet med
dess utsikt utan like skall i gamla ti-

Södra tornkammaren å Kalmar slott.
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der ej haft någon finare inredning. Nu ter den sig med sönderslagen
sandstensspisel och utan tak och golvplankor. Men med lätthet kunde
dock här ett härligt tornrum skapas. Genom endast en till det
nödvändiga begränsad renovering kunde på så sätt i slottet värdiga rum
och salar bildas och dess huvudvåning i samtliga flyglar bilda ett
sammanhängande helt. Men ej nog härmed. Undervåningen upptages till ej
ringa del av en90

mängd låga kamrar och kyffen, slottsråttornas paradis, orörda sedan
fängelsetiden, som ju upphörde någon gång på 1850-talet. Även här
kräves iståndsättningsarbeten och borttagande av onödiga tillsatser.
Likaså i källare och en del fängelsehål. Även anordningar — om ej alla
så dock en stor del— från kronobränneriets dagar böra avlägsnas. Allt
detta i samband med en grundlig rengöring.

Vad som fordras är alltså konserveringsarbeten i slottets alla lokaler,
ty, jag upprepar det, endast genom att rädda det hela, räddar man
delen. Så länge en stor del av slottet ter sig i sådant förfall, är så
till den grad smutsigt, murket och vanvårdat, ja, trots sina glänsande
spiror ett Augiasstall, skola alla välmenta restaureringsarbeten i de
gamla praktsalarna med deras oersättliga rester av förnämlig
Vasadekorering bli mer eller mindre illusoriska. Till en början
behövdes ett praktiskt förslag. Ett dylikt bör emanera från Kungl,
byggnadsstyrelsen, som har sig anförtrodd vården om våra offentliga
historiska byggnader.

Här kan ej finnas rum för några motskäl. Staten har att tillse, att
byggnadsminnen av så oersättligt historiskt värde och av så central
konsthistorisk betydelse — den profana Vasatidskonsten har ej i samma
grad så skonats, som den kyrkliga medeltida — icke gå sin undergång
till mötes. Medel torde den nog härför bereda.

Om ett par år kommer Vasaminnet att celebreras med bl. a. en större
utställning i Stockholm. Vore det icke även skäl att hedra detta minne
genom att ur det påtagliga förfallet söka rädda ett av de mäktigaste
historiska monumenten och en av de konstnärligaste klenoderna från
denna det svenska väldets nydaningstid? De som råda över både insikten
och makten böra här ej dröja, tills allt är för sent.

1919.

    Praktpanelerna på Kalmar slott. Ett stil- och dateringsspörsmål

VI.

PRAKTPANELERNA PÅ KALMAR SLOTT.

Ett stil- och dateringsspörsmål.

I organisationen av det konstnärliga arbetet på Vasaslotten iakttaga
vi, att det alltid är byggnadsledaren, den överste byggmästaren (=
arkitekten) som svarar så väl för själva byggnadsarbetet som den
konstnärliga utsmyckningen. Över sig hade han visserligen den kunglige
byggherren, som kunde ge många olika uppslag och själv gripa in med på
papperet gjorda utkast, men den sakkunnige arkitekten hade likväl att
omarbeta dessa och lämna nödiga detalj anvisningar och eventuellt
detalj ritningar.

Det var alltså stora anspråk som ställdes på byggmästarna. De måste
vara lika förfarna i den civila och fortifikatoriska byggnadskonsten
som i tidens dekoreringskonst vare sig den avsåg en byggnads yttre
eller inre, och just det senare var ingalunda det minsta med tanke på
den vikt och betydelse, som den nordiska renässansen tillmätte det
ornamentala, den utsmyckande detaljen över huvud taget. De germanska
renässanshusens skönhet låg ju oftast däri. Den arkitektoniska
uppgrupperingen, ytors och massors fördelning, proportioner och rytmisk
anordning, alla deras arkitektoniska92

värden kunna vi nog också konstatera, även orn de mera aningsvis
uppträda. Först så småningom kommer man närmare under fund med den
italienska renässansstilens fordringar och söker steg för steg tillämpa
dem. Detta hindrade dock ej, att redan dessförinnan många skapelser av
stor målerisk skönhet sågo dagen, skapelser av en friare komposition,
följande estetiska lagar av en friare ordning.

I Kalmar slotts byggnadshistoria under det 16: de århundradet är det
framför allt två perioder som ur konstnärlig synpunkt kunna urskiljas,
nämligen dels skedet c:a 1550—1571 med den av Gustav Vasa tillkallade
Jakob Richter som byggmästare, dels tiden 1572—1603, då byggnadsledaren
var Dominicus Pahr — bortsett från ett par år, då överste byggmästare
var hans broder Johan Baptista — och samtidigt under jämnt tjugo år
konung Johan den konstförståndige byggherren. Vi veta alltför väl, huru
ivrigt de kungliga byggherrarna sökte göra sina önskningar gällande:
konung Gösta mest yrkande på försvarets stärkande, konung Erik
livligast intresserad av dyrbara rumsinredningar och konung Johan
strävande att ge slottet både i det yttre och inre en värdig och
representativ karaktär i den italienska renässansens anda. Men icke
desto mindre äga vi tillräckliga skäl att uppkalla dessa skeden efter
de nämnda byggmästarna: alltså Jakob Richters och Dominicus Pahrs.

Ännu i dag finnas .värdefulla minnen av deras verksamhet, vackra bevis
på deras kunskaper och smak, ty även om de själva ej lagt handen vid
dem, ha de likväl uppstått under deras ledning och säkert till ej ringa
del efter deras ritningar, "efterliknelser", som dessa på tidens språk
kallades. Hit höra vad de konstnärliga dekorationerna angår för
Richters del alla portalernaKung Eriks gemak å Kalmar slott.
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utom en (d. v. s. 7 st.), den praktfulla inredningen i kung Eriks gemak
samt rutsalens panel eller åtminstone delar av densamma, slutligen båda
de bevarade dörrom-ramningarna, för Dominicus Pahrs del åter en portal,
en enda, men ett lejon, den hänförande lilla slottsbrunnen på
borggården, taket och målningarna i grå salen, gyllene salens tak, ett
par eleganta spislar o. a. Emellertid är det icke så alldeles avgjort,
vart det ena eller andra arbetet verkligen hör. Det finnes tveksamma
fall bland alla dessa genom inskrifter eller genom dokumentens
upplysningar till sin uppkomst kända verk. Stamma sålunda de målade
stuckaturerna: den berömda jaktfrisen och fönstervalvens ornering i
Eriksgemaket helt eller delvis från den olycklige monarkens dagar? Det
är ju möjligt, men först från Johans tid höra vi stuckatörer eller
gipssnidare omtalas här i landet.1 Är vidare rutsalspanelen, som den
äldre meningen sökt hävda, ett verk från 1571 eller åren närmast
efteråt eller hör den ej snarare omedelbart samman med de
dekorationsarbeten som under konung Eriks tid uppstodo1?

Den senare frågan skola vi här upptaga och under en jämförelse mellan
de båda bevarade väggpanelerna söka komma till någon klarhet rörande
dessa båda praktverks stilkaraktär.

Kungsgemakspanelen är en panel i korintisk stil och består av sockel,
väggfält, fördelade genom halvkolonner, samt bjälklag. De parvis
uppställda kolonnerna uppstiga från ur sockeln framträdande postament,
ha refflade skaft samt kapitäl med två kransar akantus-blad och rätt
kraftigt utbildade hörnvoluter (dock intet joniskt hörnvolutkapitäl). I
hörnen vid fönsternischerna

1 Jmfr "Studier i Johan III:s renässans", I, sid. 114. Den senare i
Uppsala anställde gipssnidaren Antonius Watz var 1572—73 anställd på
Kalmar och Borgholms slott.Intarsiafält å panelen i kung Eriks gemak.
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står endast en kolonn. Spiseln, som är en tillsats från 1654, har
utträngt den ena av de där förut sammankopplade kolonnerna. Alltså
uppstår en rytmisk fördelning med längre och kortare intervaller. I de
senare äro inkomponerade halvrunt avslutade nischer med en snäcka
upptill, medan de förra upptagas av insänkta stora rektangulära
fyllningar med intarsiaornering. Över de nyssnämnda nischerna sitter
även ett litet fält med intarsia. I jämnhöjd med kapitälen löper ett
inskjutet fält, likaledes med träinläggningar, varöver följa
bjälklagets treledade arkitrav, glatta fris och föga utskjutande gesims
med äggstav och konsollist.

De större fyllningarna återge i olika färgat trä kar-tuschramar med
inrullningar och omböjda band, per-spektiviskt sedda. I detta ramverk
ha kvistar, blommor och frukter inflätats samt i mitten en liten
arkitekturvy inkomponerats med varierande motiv: utsikter från det
forna Kalmar, såsom delar av stadens ringmur med torn och bredvid
liggande byggnader, S. Görans kyrka, Västerport, munkklostret,
Grimskär, en avbildning av Kalmar slott med murarna upptill kransade av
halvrunda tinnar, varförutom även vyer av andra slott, såsom Vadstena,
Örebro, Leckö, Tavastehus, förekomma. Dessa avbildningar äro
visserligen av stort intresse, men ha vid restaureringen 1855—1862
påbättrats och delvis korrigerats. I de mindre fälten uppträda
beslagsornament samt geometriska bandornament i förening med
"moresker", d. v. s. dessa geometriska växtornament av arabiskt
ursprung, som särskilt den italienska och den tyska renässansen med
förkärlek använde.

Allt detaljarbete, det skulpterade och det inlagda, är utfört med
precision och elegans. Vi lägga märke till den måttligt höga reliefen
och det arkitektoniskt primitiva i kompositionen, t. ex. det inskjutna
fältet mellan97

kapitalen eller den förkrympta konsolgesimsen. Ungrenässansens
omedvetna charm vilar över det hela, och i alla enskildheter härskar en
fri tillämpning av överkomna motiv. Se t. ex. den pärlbandsliknande
äggstaven.

Till detta panelverk räkna vi också den med träinläggningar rikt
utsmyckade dörren. Dess innersida uppenbarar i den övre av de båda
kvadratiska fyllningarna ett arkitekturperspektiv: en muroingiven gård
med rutgolv och en på kolonner vilande öppen valvbyggnad, i den undre
åter ett ovanligt vackert moresk-motiv, sirligt och elegant komponerat.
Yttersidans nedre fält består sig med ett beslagsmönster med en liten
arkitekturvy i mitten, medan det övre vill ge en föreställning om den
höge ocli förnäme herre, för vilken denna praktkammare varit avsedd och
på vars befallning och bekostnad den kommit till. Vi finna nämligen en
motsvarighet till slottsportalernas vapenstenar. Riksvapnet har liär
upptagit Danmarks tre lejon och Norges lejon med yxan. Under detsamma
läses Ericus XIIII D. G. R. S. och upptill E. R. (med kronor). Allt
inom en rustikomfattning. Enligt en uppgift av Erik Göransson Tegel
skall konungen själv ha medverkat vid inläggningen av vapnet. Detta är
ju ej omöjligt, enär han samma år panelen blev färdig, d. v. s. 1564,
(vilket årtal där förekommer) en längre tid vistades på slottet. Taket
med dess dels av träinläggningar, dels av skulpterat löv- och
beslagsverk, erinrande om krusigt guldsmedsarbete, smyckade fält, bär
årtalet 1562.

Nu se vi visserligen icke dessa mästerliga sniderier och inläggningar
alldeles i orört och ursprungligt skick. Gemaket restaurerades, som
nämndes, 1855—1862 och under ledning av professor F. W. Scholander.
Härvid blev bl. a. allt träarbete polerat, vilket ju icke är
stilenligt, 7 — Vasatidens konst.Innersidan av dörren till
Eriksgemaket.

H. Sandberg foto.yttersidan av dörren till Eriksgemaket.

H. Sandberg foto.100

men dock i sin mån hindrat trämaskens härjningar, som på andra håll i
stället åstadkommit en ej ringa förödelse.

Vi veta även genom dokumenten, vilka konstnärer här visat prov på sin
skicklighet. År 1558 får Jakob Richter kung Gustavs fullmakt att draga
till Tyskland att införskaffa "några gode kunstnärer och handtver-ker".
Ett av resans resultat var, att träsnidarna Urban Schultz och Markus
Wulfrum anställdes på Kalmar slott. De upptagas i 1561 års räkenskaper
såsom sysselsatta med "täckior och panelverket", varmed utan tvivel bör
förstås tak- och väggdekoreringen i kung Eriks gemak. Under dem lydde
en svensk och en tysk snickarstuga. Schultz anställdes 1566 vid Uppsala
slott och arbetade för övrigt vid andra Vasaslott, t. ex. Stockholms,
Svartsjö och Västerås slott. Wulfrum stannade däremot kvar i Kalmar,
tjänstgörande tidvis som byggmästare på slottet, liksom även på
Kronobergs slott. Han avled i början av 1590-talet.

Deras närmaste principal Jakob Richter var, även denne, till ursprunget
en snickare och tysk till börden. Han stammade från Freiburg in
Breisgau och fick 1540 beställning som byggmästare vid Stockholms
slott, till en början anlitad för inredningsarbeten, men från 1549 som
överste byggnadsledare. Som sådan fortsatte han Smedjegårdens
kringbyggande och fullföljde slottets befästningar. I början av
1550-talet sändes han till Kalmar. År 1553 omtalas han nämligen som "nu
aff K. M. till Calmarne förskickt". Där anförtroddes ban så väl det nya
befästningsverket som slottsbyggnaden och dess inredning.

Till honom återgå uppförandet av den stora präktiga, med breda vilplan
försedda trappan vid Vattentornet, liksom även "vindelstenarna" i den
norra och101

tlen södra flygeln, förhöjandet av den östra och den södra flygeln,
flera ståtliga portaler och inredningar, bl. a. just av Eriksgemaket.
Och att han förstått sig på dylika, framgår ju av hans ursprungliga
yrke som snickare. Dessa tider hade, som redan antytts, en rätt
betecknande uppfattning av arkitektyrket. Till byggmästare kunde duga
vilken konstutövare som helst. Vad man satte pris på, var att han kunde
göra "efterliknel-ser" eller "schampluner", d. v. s. skisser och
utkast. Å andra sidan ledde likväl en mera direkt väg till
bygg-mästarställningen, nämligen från murmästareyrket, och märkligt är,
att de bästa arkitekter den äldsta Vasatiden kan uppvisa, Franciscus
och Dominicus Pahr, från murmästare avancerade till byggmästare.

Kungsgemakspanelen och kungsgemakstaket äro alltså helt och hållet ett
verk av snickare och snidare, samtliga tyskar. Till tyska
renässanssniderier, på vilka talrika vackra prov bevarats till våra
dagar, måste vi gå för att finna deras förebilder och analogier. Att
panelen ej karakteriseras av någon strängare arkitek-tonik, ha vi sett,
men å andra sidan har den i detta hänseende en enklare, lugnare och
värdigare hållning än många andra liknande samtida arbeten av tyskt
ursprung. All tyngande motivöverfyllnad, alla grotteska, ja, alla
figurliga element äro här fjärran.

Den andra praktpanelen på slottet smyckar den s. k. rutsalen i norra
flygeln. Den är av dorisk ordning och av en helt annan totalkaraktär,
utan att dock därför överensstämmelser saknas. Vad som genast
frapperar, är den stränga arkitektoniska hållningen, den kraftiga
reliefen, den djupa skuggverkan, denna strävan till en med plastiska
medel åstadkommen målerisk verkan trots all stilstränghet.

Vi bortse här ifrån, att panelen icke ter sig i sitt102

ursprungliga skick, utan är att anse som en skicklisrt gjord modern
kopia av den gamla, så när som på de flesta visserligen ävenledes
restaurerade intarsiafyll-ningarna. Varför alla de gamla
arkitekturdelarna måste kastas på elden, är i förbigående sagt,
verkligen en tillåten fråga.

Grundidéen är densamma som i förut skildrade väggbeklädnad: en
fördelning genom parvis ordnade kolonner i kortare och längre
intervaller, fälten smyckade med träinläggningar och över det hela ett
sammanbindande och krönande bjälklag. Men vilka differenser! De mer än
manshöga mäktiga doriska kolonnerna stå fria samt uppstiga från enkla
plintar, ha attiska baser, joniskt kannelerade skaft och
romerskt-doriska kapitäl med en kort glatt hals ovan en liten
profilerad list. Den rundade ekinus har ringar nedtill, abacken en
överlist. Bjälklaget med sina triglyfer och metoper är för-kroppat över
kolonnerna och avslutas av en gesims med karnislist, men endast i
förkroppningarna (d. v. s. de framspringande partierna) är denna mera
starkt framskjutande och skuggande. Plintarna ingå med sin bakre del i
en tröskelartad sockel. I interkolumniernas fält framspringer nederst
ett parti, föreställnade ett posta-ment, med en profilerad list
upptill. Däröver uppstiga: i de bredare fälten stora kvadratiska ramar,
i vilka en åttkant är inskriven, upptagen av intarsia och runtom
begränsad av en list, däröver en rektangulär fyllning, även den med
intarsia, i de smalare fälten åter en hög rundbågigt avslutad fyllning,
tydligen föreställande en nisch och smyckad med i olikfärgad
träinläggning återgivna vaser och pokaler, ur vilka blomsterstänglar
skjuta upp. Åttkanterna återge däremot arkitekturperspektiv såsom
rundtempel, kolonn- och pelarställ-ningar, trappor, plattformar med
barriärer etc. ellerRutsalen å Kalmar slott.

H. Sandberg foto.Partier av rutsalens panel. Efter restaureringen.
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rent formella sammanställningar av stereometriska former, påminnande om
barnens lek med byggbitar. Den ovan de nämnda vasfälten anbragta
kvadratiska fyllningen siras av ett elegant, typiskt moreskornament,
medan de i jämnböjd härmed placerade nyssnämnda rektanglarna upptagas
av ett ornament, som utgör en komposition av grövre eller finare
beslagsformer och stiliserade bladmotiv. Dessa senare ornament
framträda i brunt mot vit botten, medan för övriga inläggningar trä i
olika färger ha använts. En stark stilisering präglar alla dessa
framställningar, blott med undantag av blommorna i sina vaser. Här kan
man tala om ett nästan botaniskt noggrant studium, ehuru varje
komposition är konstnärligt behärskad.

En jämförelse med träinläggningarna å kungsge-makspanelen visar nu, att
även där samma motiv uppenbara sig: 1) arkitekturperspektiven, se
särskilt å dörren, 2) moreskerna, 3) band- och moreskmotiven, medan 4)
blomdekorationerna motsvaras av de stora kartuschramarnas blommor, blad
och frukter. Sannolikt ha i detta fall samma händer å båda hållen varit
verksamma, alltså Urban Schultz och Markus Wulfrum. Rutsalspanelen
torde därför till dessa delar stå i nära kronologiskt sammanhang med
den i kung Eriks gemak. Jag har förut i ett annat sammanhang uttalat
den förmodan, att rutsalspanelen vore äldre än 1571, det år, då Tideman
snidare fick 108 mark för 31 kapitäl till "nya sälen",1 Sylvander anser
nämligen denna sal identisk med rutsalen och påpekar, att den senares
31 "korintiska"^) kapitäl just måste vara mäster Tidemans.2 Emellertid
inträffar, att namnet "nya salen" är litet

1 Studier i Johan III:s renässans, I, sid. 116—117.

2 E. V. Sylvander, Kalmar slotts och stads historia, I, sid. 133, 196
o. a.Detaljer av rutsalens panel.
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obestämt. Det syftar säkerligen på den sal, som för tillfället är under
inredning. Rutsalen skall enligt samma författare redan 1541 gått under
denna benämning, men trettio år efteråt, när under tiden den ena nya
salen efter den andra togs under arbete, verkar den för rutsalens
vidkommande föga sannolik. År 1576 tillägges namnet den sal, där Mikael
Berini utförde sitt ståtliga kasettak, varför det ju ej är omöjligt,
att Tideman för denna sal snidade sina kapitäl. Naturligtvis måste
också detta gemak en gång haft en liknande, fast nu försvunnen
väggbeklädnad. Vidare måste man ställa sig högst tveksam gent emot
Sylvanders mening, att kungsgemaket var det enda rum kung Erik lät
praktfullare inreda.1 Vi äga för övrigt en bestämd underrättelse i
detta hänseende. Den 3 febr. 1563 tillskrev konung Erik byggmästaren,
att efter thett M. Jacob ivij förnimma att the Rum och Salar på Colmar
Slott äre nu mestadelen ferdige och tillpyntede såsom thu senest
berättade, hvarföre Vij wäl tenke kunne att the handtwärker, som ther
äre, bådhe Löfsnidere, Snickere och andre Embetsmän ther föga mera
hafva till att bestella, ville förthenskuld och befale thig att thu
sender them hijt till Upsala så månge som thu ther icke behöfver,
synnerligen the som wetta umgå medh innlacht arbethe.

Resultatet blev, som vi redan känna, att bl. a. Urban Schultz, som
synbarligen var specialist på detta slags konsthantverk, sändes till
Uppsala slott. Däremot kvarstannade mäster Markus i Kalmar, där han den
31 maj 1571 i den då nyligen avlidne Jakob Richters ställe förordnades
att achte på slottzens byggning--till thess

ther kan komme någen annen. Byggmästare blev sedan

1 Sylvander, anf. a. s. 168.Intarsiafält å rutsalens panel.
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1572 Johan Baptista Pahr och 1575 efter dennes flykt ur landet hans
broder Dominions. Under sådana förhållanden måste vi taga för givet,
att under Eriks regering även annorstädes på slottet paneler med inlagt
arbete uppsatts, men vilja gärna medge, att denna verksamhet av
konungen plötsligt avbröts, då utsmyckningen av gemaken å Uppsala slott
syntes honom mera angelägen.

Å andra sidan gör rutsalspanelens arkitektur ett intryck, som alldeles
avviker och svär emot de övriga arkitektoniska träsniderierna på
slottet. Vi behöva ej endast göra våra jämförelser med
kungsgemakspanelen. Ännu kvarstå två dörromramningar av dorisk ordning,
den ena utanför gyllene salen, i Jakob Richters berömda trappuppgång,
den andra utanför drottningssalen, i norra flygelns förstuga.
Kolonnerna äro i dessa dekorationer ställda på postament och äro
väsentligt mindre och spensligare. Förkroppningar saknas. I den rätt
låga frisen finner man inga droppar under triglyferna. En äggstav
karaktäriserar ekinus å kapitälen i portalen till gyllene salen o. s.
v.

Rutsalspanelens estetiska totalverkan är en helt annan genom den
skarpare formgivningen, den kraftigare profileringen och reliefen samt
genom de finare och ädlare proportionerna. Det arkitektoniska elementet
är här synnerligen starkt accentuerat, varför den ytartade
intarsiadekorationen kommit att trängas mer i bakgrunden.

Detta stildrag har jag i en uppsats om Kalmar slottsbrunn redan
påpekat1 och velat ställa panelen kronologiskt närmare
brunnsöverbyggnaden och den inre portgångsportalen, tillkomna, som
bekant, 1576—1581,

1 Studier i nordisk renässanskonst, I, Upps. 1913, sid. 71—72.Dörren
till gyllene salen i stora trappuppgången.

H. Sandberg foto.112

alltså under den nya byggmästaren Dominicus Pahrs ledning och till sin
konstnärliga kvalitet otvetydigt skiljande sig från övriga yttre
dekorativa stenskulpturer. Dessa båda monument utmärka sig för en
fastare sammanhållning, slutnare komposition, en mera harmonisk
proportionering samt ett omsorgsfullare detalj -utförande. Brunnen har
dessutom en synnerligen kraftig och mustig formbehandling, och mellan
densamma ocli de äldre stenportalerna skulle vi kunna finna samma
differens som mellan vår panel och de omtalade dörromramningarna. Men
icke ens brunnsöverbyggnaden har förkroppat bjälklag. I det fallet är
panelen ensamstående på slottet.

Huru skola vi nu lösa tvistefrågan?

Av det föregående framgår, att panelens intarsia-ornering hör samman
med den som smyckar dess konkurrent i kungsgemakstornet, medan dess
arkitektoniska del givet måste tillskrivas ett senare skede.
Svårigheten torde kunna förklaras på det sätt, att panelen till sitt
ursprung verkligen går tillbaka till konung Eriks dagar, men att Johan
III senare låtit antingen fullborda eller förändra densamma, vilket man
nu vill. Ett nytt stilbestämmande element har nämligen tillkommit. I så
fall stode vi inför en av Dominicus Pahr ledd restaurering, varvid
kanske en äldre anordning blivit utbytt mot den senare, mera
storslagna, man vore frestad att säga Palladianska arkitekturen. Men
även om vi liär blott såge en fullbordan av ett tidigare, icke avslutat
verk, vore det i alla händelser mäster Dominicus, "den gamle
italianen", som han av hertig Karl benämndes, vilken satt sin prägel på
denna sällsynt värdefulla dekoration. Med den nye byggmästaren kom
tydligen en helt annan anda in i slottsbygget. Det var en person av
annan ras — italienskt ursprung med grund-113

ligare arkitektutbildning och konstnärligare läggning, som — efter en
kort mellantid — tog vid, där det gamla snickarregementet slutade, vars
visserligen erkännans-värda prestationer så väl arkitektoniskt som
dekorativt ändock märkbart skilja sig från den konst, som under
Dominions' ledning såg dagen.

1919—1920.

8 — Vasatidens konst.

  Jever och Kalmar. Med en exkurs över det nederländska dekorationssättets
                                utveckling

VII.

JEVER OCH KALMAR.

Ett östfriesiskt motstycke till gyllene salens tak i Kalmar slott med
en exkurs om den nederländska dekor a tionsstilens u tveckling.1

"Var ligger Jever och vad intresse kan denna obekanta ort äga"? hör jag
mer än en läsare av dessa rader fråga sig. Jever är en liten
ostfriesisk stad, en liten vacker idyll med många minnen från
renässanstidevarvet, en tid, då det var huvudstaden i ett anspråkslöst
furstendöme, Jeverland, under regentinna» Marias milda spira. Det lilla
landet bildades genom landskapen Östringens, Rüstringens och
Wangerlands förening under hövdingen Edo Wimken I, som 1359 i Jever
byggde en borg, ursprunget till det n. v. slottet. Med regentinnans död
1575 var det slut med furstendömets relativa självständighet. Det gick
genom arv till grevarna av Oldenburg, från dem till furstendömet
Anhalt-Zerbst. En tid innehades det av själva Katarina II av Ryssland i
hennes egenskap av prinsessa av Anhalt-Zerbst. Sedan 1818 tillhör det
storhertigdömet, n. m. republiken Oldenburg.

1 Delvis har denna studie varit publicerad i Sv. Slöjdfören:s
Tidskrift, 1911, men återges här i betydligt utvidgat och omarbetat
skick, med framförande av nya synpunkter, förklarligt på grund av den
aktuella forskningens stora framsteg i avseende på kännedomen om det
nederländska dekorationssättets uppkomst.115

Jever är icke den enda ostfriesiska staden med märkliga
renässansminnen. I nära sammanhang med de je-verska monumenten stå t.
ex. dem vi träffa i den fordom ryktbara sjö- och handelsstaden Emden,
som nu åter synes gå en bättre tid till mötes. Emdens härliga rådhus

Gravkorskrank (för Emio II:s grav) i Emdens storkyrka.

hör till tidens stoltaste byggnadsskapelser. Greve Enno II:s rikt
skulptursmyekade gravmonument i Grosse Kirche har sin motsvarighet i
Edo Wimken II :s gravvård i Jevers evangeliska kyrka. Rådhuset är
avhängigt av Antwerpens berömda rådhus, och man har t. o. m. velat
antaga, att dettas upphovsman, den i den nordiska tidskonsten så
ingripande Antwerpenmästaren Cornelis Floris, även vore mästaren till
Emdens, liksom att samme konstnär, som särskilt å den nordiska
1500-talsskulp-116

turen synes haft det största inflytande, givit upphovet till de
nyssnämnda gravmonumenten. Rådhuset är emellertid ett verk av Laurens
Stenwinkel med biträde av hans son Hans, som senare i Danmark skapar
sig ett berömt namn. Gravmonumenten åter visa visserligen liän på
Floris' tidigare, framför allt i hans gravyrverk framträdande mera
grotteska riktning, men skulle härröra (enligt vad R. Hedicke vill
visa) från Jakob Colyn i Utrecht och hans krets. Vad Jevermonumentet
angår stammar det emellertid delvis från en FI or is-lär junge. Men
härtill skola vi nedan återkomma.

På Emdens betydelse för Sveriges konst under Vasaperioden, har jag
annorstädes fäst uppmärksamheten.1 I Emden levde på denna tid Gustav
Vasas dotter prinsessan Katarina som greve Edzards av Ostfriesland
gemål, och från Emden kommo så väl under konung Gustavs som hans söners
dagar talrika hantverkare och konstnärer över till vårt land och fingo
anställning vid de många svenska slottsbyggnadsföretagen, liksom
Sverige under Vasa-konungarna i allmänhet stod i en mycket livlig
förbindelse med den rika och blomstrande hamnstaden vid Ems och
Nordsjön.

Med Jever var detta nog icke fallet. Emellertid är det konst av samma
art och från samma tid vi träffa i båda städerna. Ja, på grund av deras
närhet och monumentens överensstämmelse i stil är det högst sannolikt,
att samma konstnärer verkat å båda hållen. Att Cornelis Floris delvis
har varit en inspirationsgivare, är säkert. Men i det stora hela skulle
man kunna räkna dem till den nordnederländska stilriktningen, som i

1 Emden och Vasa-renässansen, Ord och Bild, 12:e häftet 1911, och
Studier i nordisk renässanskonst, I, Uppsala 1913. Att Laurens
Stenwinkel var mästaren till rådhuset, visste jag då ännu icke, vilket
dock ej förändrat studiens resultat.117

Utrecht synes haft ett viktigt, om likväl ej sitt enda centrum. —

När vi från det gästvänliga hotellet "Zum Erbgross-herzog" göra vår
vandring ut i den lilla staden, som till den grad lämnat sig i den
omgivande landsbygdens våld, att den berömda ostfriesiska boskapen en
dag varje

Edo Wimken II:s gravvård i Jevers stadskyrka.

vecka uppenbarar sig på själva Stortorget, är det två eller tre
monument, som egentligen intressera en konstforskare, nämligen kyrkan,
den gamla stadskyrkan nämligen, slottet och rådhuset. Museet är
obetydligt.

Men vår uppgift vore ej att skildra allt det konsthistoriskt sevärda i
det forna Jeverlands huvudstad, utan egentligen blott att beskriva ett
tak och jämföra det med ett liknande i Sverige. Men detta märkvärdiga
tak i en av slottssalarna står i så omedelbart historiskt och
konstnärligt sammanhang med ett gravmonument i118

kyrkan, att vi knappast kunnat undgå att med några få ord beröra även
detta.

Det var regentinnan Maria, vars minne nutiden genom en staty velat ära,
som över sin faders, Edo Wimken II, grav i stadskyrkans kor lät
1561—1564 uppresa det omfattande figurrika monumentet. Det står mitt i
det till ett slutet kapell omdanade koret och är övertäckt av en
åttkantig kupolbyggnad av ekträ, från vilken framspringa åtta av
korintiska kolonner och karyatider (allegoriska figurer och judiska
kungar) uppburna ka-setterade tunnvalv, likaledes av trä, medan stöden
samt bjälklagen med sina reliefer äro av sten. Två balustrader, den
inre med högst fantastiska djävulsfigurer, bilda en omgång under
tunnvalven. Ovan dessa valv, krönta av uppsatstavlor, höjer sig
kupolen, buren av bågar och pelare. Framför de senare ha placerats
stödfigurer, gudar, gudinnor, hjältar, allegoriska figurer, uppbärande
en konsolgesims. Kupolen är ett gotiskt konstruerat stjärnvalv. Själva
gravvården under denna prunkande oinfattningsbyggnad består av en på en
plattform stående underställning med tvenne tvärstöd, det bela liknande
ett bord, varå ligger en av kraftiga med lejonhuvuden prydda
bygelkonsoler omfattad kist-liknande sten, täckt med en överskjutande
konsolprydd dubbelplatta, som uppbäres av sex karyatider (dygder).
Framför tvärstöden stå sörjande genier, på kortsidorna ytterligare två
dylika. På nyssnämnda täckskiva se vi en ny, på lejonfötter vilande
sarkofag, å vilken den dödes bild är utsträckt med sammanförda händer.
Vid huvudet står en kvinnlig figur, hållande en sköld med Jevers vapen,
vid fötterna en annan med inskriftstavlan. Så ser Edo-Wimken-monumentet
ut i sina huvuddrag.

Materialet är, utom trä i båg- och kupolbyggnaden,119

sandsten, stuck, svart och röd marmor samt vit engelsk alabaster. Det
hela är starkt restaurerat ("eine restau-rierte Ruine") och sarkofagens
sockel bär också inskriften: "Erneuert 1825". Av karyatiddygderna äro
blott 2 st. (Kärleken och Hoppet) ursprungliga, båda av stuck eller
konststen, de övriga nya och av sandsten. Hallbyggnadens figurer äro
gamla med undantag av några av de lustiga djävulshermerna i den inre
balustraden. Dessa samt frisernas reliefer med begravningståg samt
fauntåg, ryttare m. m. äro de figurligt intressantaste partierna.
Kolonnernas nederdel smyckas av fantasirika, schvungfullt komponerade
grottesker. Den mästare, som givit idén till gravvården, kan ej vara
någon annan än Antwerpen-mästaren Cornelis Floris.

Den förste, som gjorde denna mycket lyckliga hänvisning var d:r Sello i
Oldenburg i sitt 1899 utgivna arbete "Studien zur Geschichte von
Oestringen und Rüst-ringen". Han påvisade, att Jeversarkofagen in i
detaljer stämde överens med den danske konung Fredrik I:s gravmonument
i dömen i Slesvig, samt att båda monumenten måste återgå till ett
gravvårdsutkast av Floris i hans 1557 utgivna gravyrverk "Niewen
Inventien" etc. (blad 6). Även till kupolbyggnaden fann han en förebild
bland mästarens gravyrer. Det bör likväl nämnas, att samtidigt
professor H. Ehrenberg i sitt monumentala verk "Die Kunst am Hofe der
Herzöge von Preussen" (1899) uttalar sig för det jeverska monumentets
härledning från Floris och i en uppsats i "Repertorium für
Kunstwissenschaft" för samma år har upptagit och kontrollerat Sellos
hypotes.1

Möter oss väl i stilhänseende och allmän karaktär in-

1 Att Fredrik I:s gravvård antagligen var ett Floriskt verk, hade redan
1897 den danske konsthistorikern d:r Francis Beckett funnit.120

gen skillnad mellan de båda gravvårdarna, står likväl det konstnärliga
utförandet betydligt högre i Slesvig än än i Jever. Förklaringen ligger
däri, att den ena till övervägande grad är ett original, medan den
andra är ett skolarbete. På Edo-Wimkens-monumentet ha för öv-

Detaljer från Edo Wimkens grav.

rig t två signaturer upptäckts, nämligen monogrammen H H och P H.
Ehrenberg har funnit, att år 1563 en bildhuggare vid namn Henrik Hagar
t lämnade Floris atelier i Antwerpen, i vilken han en längre tid varit
verksam. När vi därtill veta, att arbetet på monumentet avslutades
1564, torde de Ehrenbergska hypoteserna: HH = Henrik Hagart och 1' ]J —
Hagarts efterträdare vara ganska plausibla. Till den senare mästaren
torde omgivningsbyggnadens dekoration, särskilt friserna, djä-121

vulshermerna och det ornamentala återgå. Floris gick i sina utförda
verk aldrig så långt i koncession åt det grotteska, vilket han
huvudsakligen förbehållit sina gravyrserier. Däremot utgör just detta
en integrerande beståndsdel i den samtida holländska dekorationskon-

Djävulshermer å Edo Wimkens grav.

sten, i synnerhet den som härrör från eller står under inflytande av
Jakob Colyns verkstad i Utrecht.

Det är emellertid dessa signaturer och hypoteser, som föra oss direkt
till det berömda innertaket i slottet. Men innan vi ta detta och dess
motsvarighet i Kalmar i betraktande, böra åtskilliga begrepp uppklaras,
en kort översikt lämnas över 1500-talets nederländska
dekorationsstilar.

*122

Nederländerna ha under renässanstidevarvet gjort märkliga insatser i
alla konstarter, men det är dock endast på ett enda område som de
skapade något av internationell betydelse, stilbestämmande för hela den
germanska norden. Det var inom dekorationskanst&ii, och närmare bestämt
den dekorativa skulpturen.

Genom Rob. Hedicke har ej blott Florisforskningen, utan även kännedomen
om den nederländska dekorationskonstens historia väsentligt
fördjupats.1 Ovisshet och dunkel ha härskat i avseende å utvecklingens
förlopp, stilströmningarnas källor, deras ledande mästare och centra
samt utbredningsområden. Blott Cornelis Floris har sedan rätt länge
varit en tydligt urskiljbar, påtaglig företeelse.2

Överblickar man 1500-talets konstföreteelser i Flandern, Brabant och
Holland får man ej intryck av någon betydande övervikt av vare sig
arkitekturen, måleriet eller skulpturen. Minst av byggnadskonsten såsom
sådan. Målarkonstens tvenne strömningar, den romanis-tiska och den
nationella, förbereda den kommande tiden, och skulpturen intar som
figurkonst en avgjort underordnad ställning. Arkitekturen råkade redan
i sengotiken i det dekorativas våld, och med renässansens inbrott, ja,
även efteråt, skedde däri föga ändring. Även skulpturen begränsar sig
huvudsakligen till dekorativa uppgifter. Högst naturligt alltså; att
tidens konstnärliga vilja över huvud taget tog sitt starkaste uttryck i
dekorationskonsterna, och att ornamentet tilltvang sig en så
dominerande rang. Detta är också förklaringen till att på grundval av
italienska och inhemska element verkliga nyskapelser, som fingo den
vidaste räckvidd, upp-

1 ß. Hedicke, Cornelis Floris, Strassburg 1912.

2 Jmfr bl. a. mitt arbete om Villem Boy, Studier i Johan III:s
renässans II. Uppsala 1910, sid. 5—20.123

stodo, och att konstnärsfantasien i så hög grad inriktades på
ornamentala kombinationer och dekorativa problem.

Medan sengotiken ännu som bäst utlöper i en inhemsk barock riktning,
och isynnerhet i kyrkarkitektu-ren och kyrkliga föremål som altaren,
sakramenthus, sångläktare etc. utmynnar i originella, ja, fantastiska,
förvildade former uppenbara sig de första tecknen till en ny
konstriktning inom målarkonsten.

Den rent sen gotiska utvecklingen varar till omkr. 1540. Sedan ses av
denna stil ej andra tecken än i den nationella omformningen av
importerade renässanselement samt i den allmänna barocktendens, som mot
århundradets slut bemäktigar sig dekorationen och avlöses av den
Rubensska epoken.

Bortse vi från sporadiska förebud hos de sengotiska målarna, en Hans
Memling, en Gerard David, är det, hos de första av renässansen
påverkade målarna, sådana som en Jan Gossart och en Barent van Orley,
c:a 1510—20 det italienska dekorationssättet konsekvent börjar göra sig
gällande. D. v. s. det blir de antikitalienska kolonnordningarna, den
från den romerska konsten härledda akantusrankan med eller utan
figurmotiv, fruktguirlanden, kandelaberrnotivet (i pilasterfyllningar),
vaser, balustrar, medaljonger, vissa sköldformer, putti, delfiner etc.,
som uppenbara sig. Den i Brüs-sel verkande Orley har tidigt och
medvetet utvecklat denna stil. I Antwerpen representeras den en tid av
Jan Gossart, sedan av Dirk Vellert, Quinten Matsys o. a., i Brügge av
den mot barock tenderande Lancelot Blondel, i Holland av Lukas van
Leyden, den tidvis här bosatte Gossart, Jan Scorel, Jakob Cornelisz
van' Ostzanen m. fi.

Från måleriet går den nya riktningen, som av He-dicke kallats den
arabeska stilen (efter ornamentbeteck-124

ningen arabesk) över till arkitekturen, den profana och den kyrkliga
inner dekorationen och konstslöjden samt tar sig där — att märka —
övervägande ett plastiskt uttryck.

Till en början uppstår en egendomlig målerisk biand-stil, då
renässansornamenten inflätas i ett för övrigt gotiskt helt. Som dylika
förebud (fr. tiden omkr. 1520) må nämnas privathus i Ypern, Nymwegen,
Dordrecht, van Rossems kastell i Zaltbommel, fiskarnas gillehus i

Nederländskt ornament i den italieniserade stilen.

Mecheln, Det heliga blodets kapell i Brügge etc. Att gotiken även
senare icke belt träuges undan, därom vittna sådana den plastiska
arabeskstilens mästerverk som kansliet och kaminen i Brügge, laxhuset i
Mecheln m. m. Typiska stildokument äro för övrigt altaret i Hal,
högaltaret i Roskilde, Engelbert II :s gravmonument i Breda, Jan
Terwens berömda korstolar i stora kyrkan i Dordrecht. Terwens arabeska
riktning finner sin fortsättning i andra skrank- och stolverk, såsom i
Enkhuizen, Utrecht, Herzogenbusch etc., men får snart en konkurrent i
den grotteska stilströmningen. De bästa arabeskverken falla i tiden
1530—1540. Därpå följer en125

avtyning, och arabesken uppgår i grotteskstilen och
Flo-risdekorationen.1

En kort förklaring av vad som menas med arabesk-riktning bör kanske här
inskjutas. Antydningsvis ligger det redan i det föregående, men betonas
måste, att namnet ej anger, att man endast och allenast dekorerade med
arabesker, d. v. s. med i antikens anda stiliserade växtrankor.2 Men
detta rankelement är dock det mest signifikativa i dekorationen och är
i eminent grad stil-utmärkande. Vid sidan därav uppträda naturligtvis
många andra för renässansen karakteristiska former.

Nederländskt ornament i den nationella "band- och beslagsstilen (ined
grotteskfigurer).

Det ytstiliserade, mer eller mindre geometriserade växtornament, som
med anor i den klassiska världens palmettranka, fick sin utbildning i
medeltidens sara-zenisk-moriska konst, moresken, blev visserligen en
populär storhet såväl i Italien som Tyskland, men har i ringa grad
upptagits i den nederländska konsten. Särskilt som intarsia (olikfärgad
träinläggning), vare sig verklig eller imiterad, möter den oss även i
den skandi-

1 Illustrationsmaterial erbjuda t. ex. Everbeck, Neumeister u. a., Die
Renaissance in Belgien u. Holland, Leipz. 1885—89, Ysen-dyck, Documents
classés de l'art dans les Pays—Bas etc. Anvers 1883 ss., 3 séries en 5
vol.

2 Namnet syftar ej, som man kunde tro, på ett arabiskt ursprung.126

naviska renässansen. Intarsia är däremot rätt sällsynt i Nederländerna.

Medan de förbindelsevägar, på vilka detta nu skildrade antikiserande
dekorationssätt trängde in i den nederländska konsten måste varit
talrika nog, vi tänka t. ex. på konstnärernas vandring till Italien,
italienska konstverks import och italienska konstutövares verksamhet i
de nordiska länderna o. s. v., kan man mera direkt visa hän på
upprinnelsen av den dekorationsstil, som avlöste den arabeska, eller
för att nämna den med dess betecknande namn —• grotteskstilen.

Grottesker kallades de av en sprudlande fantasi burna
ornamentkombinationer, som av Rafael och hans lärjungar, en Giovanni da
Udine, en Luca Penni, o. a., påträffades i de un der jör diska resterna
av romerska kejsarbyggnader, såsom Titus termer etc. och inspirerade
dem till skapelser av liknande art. Namnet är alltså något rent
tillfälligt, häntydande på de grottor, där urbilderna giva en svag
avglans av den försvunna prakten i det kejserliga Rom.

Grotteskornamentet är ett fritt fantasiornament, som i sig kan upptaga
alla möjliga former, ornamentala och figurala, alltså utom alla
upptänkliga ornament den mänskliga figuren, djur- och växtvärlden,
ornamentalt använd arkitektur, kulturföremål av olika art, såsom vapen,
instrument och verktyg, husgeråd o. s. v., samt kombinerar dessa
oberoende av statikens och mekanikens lagar till uteslutande av
fantasien och den dekorativa skönheten präglade ornamentala
helhetsbilder.

Det är, som Hedicke framhåller, icke formen eller stilen, utan andan i
dess användning som gör ett ornament till grottesk. Man skulle med
andra ord kunna säga: det är icke delarne utan helheten av den orna-127

mentala kompositionen, som bestämmer dess karaktär av grottesk. Från
den Rafaeliska målarkretsen upptogs

Grottesliornament av Cornelis Floris (1554).

detta ornamentslag, som i rikt mått användes för pilaster- och
bårdfyllningar, av kopparstickare som Agostino Veneziano och Aenea Vico
och gav hos dem128

ytterligare uppslag till oändligt varierande kompositioner. Rom är
konstartens centrum, men den sprides snart genom Giulio Romano, Penni,
Primaticcio till norra Italien och Frankrike. Kopparsticken inspirerade
även tyska småmästare. I Nederländerna var det egentligen först genom
kartongerna till de i Brüssel 1516—• 1519 vävda Rafaels tapeter dessa
ornament blevo kända och uppskattade. D. v. s. det var i tapeterna de
omra-made bårderna, i vilka det grotteska elementet kom till synes.
Därifrån var vägen kort till av van Orley o. a. utförda tapetkartonger.
Men detta kan blott sägas utgöra "Anregungen", ett visst förspel till
den senare nederländska grotteskutvecklingen.

Denna går nämligen tillbaka till ornamentsticket. Till Rom kommer på
1530-talet en nederländsk gravör Cornelis Bos ocli finner genast ett
givande arbetsfält i anslutning till de förutnämnda kopparstickarna
Vene-ziano och Vico, dock utan att förfalla till osjälvständig
imitation. Tvärtom. Bos översätter den italienska grottesken till
flamländska och förhinder den med det nederländska band-, beslags- och
rullverket. Han tillför den alltså ett nytt element, ett nationellt
flamskt, som ger den ett i viss mån annat skaplynne, om också
ur-grunden är romersk. Dessa ornamentstick komma till hans hemland och
torde där dels tillmätts ett självständigt konstvärde, dels betraktats
som lämpliga förebilder för den hittills nästan uteslutande med
arabesken arbetande plastiska dekorationen. Bos' grotteskstil är redan
under 1540-talets första hälft fullt utbildad, även om lians tendenser
tidigare kunna konstateras. I dekorationskonstens utveckling i
Nederländerna bilda dessa blad epok. Samma typiska ornamentart
uppenbarar sig likväl vid ungefär samma tid lios tvenne andra mästare.
Från 1543—45 stammar Utrechtmästaren Jakob Colyns129

med grotteskplastik dekorerade kamin i rådhuset i Kampen, oeh 1546
börjar Cornelis Floris för Lukas-gillets inskrivningsbok, (liggaren) i
Antwerpen sina friska, av liv och fantasi fyllda initialteckningar.

Vi kunna stanna ett ögonblick vid dessa stilen ganska belysande
teckningar. Bokstäverna bildas av raka och böjda — ofta i C-, G- och
S-former böjda — metallband, med utskärningar ocli nithål ocli delvis
stuckna genom varandra. Med dem äro sammankomponerade människo- ocli
djurfigurer och döda föremål. Ett fantastiskt släkte av mänskliga eller
människoliknande varelser liar intvingats i dessa järnställningar,
kringsmitts med band, instuckits i hål, fastbundits med rep, men utan
att därför förlora sitt glada humör. Med den ena handen eller foten
visa de i regel liän på det skrivna. Härtill komma blommor, blad och
frukter och många andra föremål. Det för den nederländska grottesken
betecknande band- och rullverket framträder alltså redan här som ett
konstitutivt element.

År 1548 utgav konstnären på Hieronymus Cocks förlag en serie
grottesk-vaser och omkring samma tid torde lian utfört teckningarna
till sina först åtskilligt senare, nämligen 1554,1556 och 1557,
publicerade stora kartusch-grottesker samt stickböcker med grottesker
och utkast till gravmonument.

Men Floris är, som vi sett, icke den förste, som introducerar stilen.
Han föregås av Cornelis Bos i teckningar och gravyrer och av Jakob
Colyn i utförda plastiska verk. Sannolikt liar stilen även i den i
övrigt som sträng antikentusiast kände Pieter Coecke van Aelst —
Vitruvius och Seb. Serlios flamländske översättare — haft en tidig
representant. Men inspirationskällan måste ytterst varit Cornelis Bos.
Som Hedicke älskar att se saken, skulle Colyn och Floris i Rom under 9
— Vasatidens konst.130

1540-talets första hälft, sammanträffat med denne sin landsman och
under personlig påverkan från honom entusiasmerats för den nya
ornamentarten.1 Hemkommen liar Floris, understödd av Bosgravyrerna, i
Antwerpen agiterat för stilen och vunnit andra konstnärer, bland dem
Pieter Coecke. Dock har ban endast en kortare tid (till 1550) verkat i
riktningens anda, men det nämnda året slungat den över bord för att i
stället ägna sin dyrkan åt den strängare, italienska, mot harmonisk
skönhet syftande dekorativa stil, som i regel kom att prägla hans
arkitektoniska och plastiska verk och därmed att göra honom till en av
renässansens främste banerförare i Norden.

I Hans Vredeman de Vries' mångomfattande gravyrverk får den Floris'ska
grottesklinjen likväl en fortsättning. Colyn åter har i Utrecht (från
1543) lett sin verkstad efter de grundsatser han enligt Hedicke skulle
inhämtat i den eviga staden. Därmed må nu förhålla sig huru som helst.
Han blev i varje fall en banerförare för den nordnederländska grotteska
stilen, vilken stil, ehuru även med upptagande av arabeska element,
spriddes vida omkring.

På så sätt formas tvenne kretsar, en i Holland och en i de
flamsk-vallonska landen, den förra omfattande även det tyska
Ostfriesland.

Den nordnederländska plastiska grottesken begynner med Colyns kamin och
domarskrank och stolar i Kampens rådhus (1543—1546) och fortsätter i
predikstolar i Deft och Haag, palatset Bossem i Arnheim, epitafier i
Kampen ocli Utrechts döm, nischgrav Eg-mont därsammanstädes,
gravmonumenten Brederode i Vianen ocli Wimken i Jever, slottstaket i
Jever, pre-

1 Hedicke anf. a., sid. 13, 296, 300.131

dikstolen i Herzogenbusch, domarstolsskrank i Nym-wegen o. s. v. I
Antwerpen och Brüssel o. a. orter i denna del av Nederländerna finnes
däremot av dylika plastiska grottesker föga bevarat. Rikare äro
Nordtyskland och Danmark. I Sverige äga vi t. ex. i
fönster-valvsdekoreringen i kung Eriks gemak på Kalmar slott ett
intressant exempel, vare sig det är mäster Cornelis själv eller hans
lärjunge Vredeman de Vries som här varit inspirationskällan.

I de av Floris och hans lärjungar utförda monumenten spelar emellertid
grottesken en obetydlig roll. Vi räkna dem till en tredje stil, en
strängare, mera tekto-niskt betonad stil, som älskar den italienska
akantus-rankan, utlöpande i blomkalkar eller halvfigurer (jmfr Andrea
Sansovinos verk), upptager putti, masker, medaljonger o. a. antika
detaljer, men därjämte med sitt dekorationssystem assimilerar
nederländskt beslagsverk, ehuru den dock mycket försiktigt använder
rullverket, t. ex. i kartuscher. För stilen utmärkande äro bl. a. den
av breda band bildade fruktkorgen, såsom krön eller avslutning nedåt
(framsprungen ur det sengotiska häng-kapitälet), fruktsnöret, d. v. s.
å ett utspänt snöre rytmiskt fördelade fruktknippen, vidare
stödfiguren, framför allt den kvinnliga som karyatid, kanefor eller
herm. De allegoriska dygdefigurerna äro sålunda mycket vanliga i
Floris' gravmonument. Ja, över huvud taget spelar plastiken både som
frifigur och figurrelief en stor roll i mästarens verk, men utan att
likväl övertona det ornamentala. De stå helt i det dekorativas bann.

I spetsen för denna riktning går den berömde Ant-werpenmästaren själv,
för vars verksamhet jag förr i korthet redogjort. Från tiden före 1560
stammar det ännu gotiskt uppbyggda tabernaklet i Léau (1550—1552), det
som fasaduppbyggnad fattade tabernaklet i Sur-Titelbladet till Cornelis
Floris' mönsterstickbok "Niewe inven-tiien" (1557).Grotteskdekorering å
en kolonn i Wimken-monumentet134

bempde (1555), frigravar i Slesvig och Glieel, nämligen Fredrik I:s och
herrskapet de Merode's (1552 och 1554), epitafier i Königsberg, Breda
och Löwen. Vidare från 1560 till mästarens död 1575: Antwerpens rådhus
(1560— 1564). Hanseaternas hus och gillehus i Antwerpen, frigav Trolle
i Herlufsholm ocli Lange i Himderup (1565 •—1568), hertig Albrechts
gravmonument i Königsberg (1568—1570), sångläktaren i Tournai
(1570—1575), Kristina Ill:s baldakingrav i Roskilde .(1568—1575),
epitafier i Löwen, St. Omer och Königsberg m. m.

Till riktningen, som mot århundradets slut glider över i barockstilen
eller vad vi bruka kalla den nordiska, till sin dekoration barocka
senrenässansen, höra för övrigt en mängd verk i Nederländerna,
Tyskland, Danmark och Sverige. Hos oss representeras den t. ex. av
Villem Boys gravvårdar i Uppsala och Strängnäs, i Mecklenburg av Philip
Brandins väggravar i Giistrow, Rob. Coppens monument över hertig
Kristoffer och gemål i Schwerin, i Danmark av van Egens monument över
Fredrik II i Roskilde.

Med Lieven de Keys rådhus i Leyden (1596—98) och ännu mer genom
slaktargillets lius i Haarlem av samme man (1602) går stilen definitivt
över i en ny fas.

Denna exkurs, så kort och schematisk den än har blivit, synes mig
nödvändig för att läsaren må få en ungefärlig föreställning om det
nederländska dekorationssättets utvecklingsförlopp. Den i ornamentet
framträdande arabeska och den grotteska riktningen kunna vi verkligen
klart särlägga — även om mellanformer visst icke saknas — och det är
Hedickes förtjänst att ha betonat dessa strömningar och samlat exempel
som belägg för desamma. Men jag skulle vilja anmärka, att det
näppeligen av hans framställning framgår som bevisat, att mäster Colyn
i Utrecht spelat en så prædomi-135

lierande roll för hela den nordnederländska konstkretsen som han vill
göra troligt. Att Colyn kronologiskt går i spetsen, måste kanske
erkännas, men att den grotteska stilartens utbredning i Holland och
Ostfriesland endast skulle emanera från detta centrum, är högst
osannolikt i en tid, i vilken stickböckernas mönster måste varit det
fortskaffningsmedel, varigenom stilen snabbast spred sig till en mängd
orter och verkstäder. Och Colyn är ej känd som ornamenttecknare för
kopparstick. Däremot i högsta grad Floris, vars på 1350-ta-let utgivna
ornamentmönster — till dem kommo ju sedan Vredemans — måste haft den
största effekt bland tidens träsnidare o. a. mästare. Så föreställer
jag mig, att stilen till stor del utbretts i Holland. Även kan man
tänka sig, att vissa ännu okända eller föga kända konstnärer haft för
utbredningen en betydelse, som varit jämförlig med Colyns. Var sålunda
den i Jever verksamme mäster P. H. endast en osjälvständig bearbetare
av Colyn'ska tankar? Nyanserna, blandningsprodukterna av arabesk ocli
grottesk äro vidare synnerligen talrika, så att beteckningen
grotteskstil i flere fall verkligen är högst relativ. Härpå skall
längre fram ett par exempel anföras.

Slutligen är för Hedicke den svenska renässansen fullständigt "terra
incognita". Han omtalar Upmarks "Die Renaissance in Schweden", men har
icke tagit kännedom om arbetets text och knappast om dess planscher.
Den enda svenska renässansmonumenten behandlande skrift ban läst, är
Eichorn & Odelbergs om Guillaume Boyen,1 varur han excerpierat ett och
annat om Gustav Vasas gravvård, vilken ban för till den Floris'-ska
riktningen, om ock enligt hans mening "das spär-liche antike Dekor ist
unpersönlich und weist weder auf

1 Annales Acad. Anvers XXVIII.136

Floris noch auf Colyn".1 I en översikt hänvisar han till de importerade
nederländska altarskåpen (Boosval) och till Villem Boys verksamhet
(Hahr). Hans, när man tar i betraktande, liuru mycket som skrivits om
renässansen i Sverige, högst otillfredsställande skissering av dessa
förhållanden, slutar med följande ord: "So weit die Denkmäler bekannt
sind, finden sich einige Altäre und Epitaphien mit Floriseinfluss, so
wie Entlehnungen in Architekturen und Giebeln. Die in Schweden
entstan-denen Denkmäler sind den glechzeitigen dänischen sehr
unterlegen. Der Import aus den Niederlanden und Deutschland scheint
damals stark nachgelassen zu ha-ben. Doch bleibt vieles noch zu
untersuclien."2 Ja, förvisso. Däri kunna vi för författarens räkning
instämma. Om den svenska Vasakonsten har Hedicke "kaum eine Ahnung".

*

Slottet i Jever består av ett komplex av byggnader kring en trång
fyrkantig gård, å vilket reser sig ett mäktigt rundtorn, slutande i en
rätt klumpig barockspira med en lökformig kupol. Hela
slottsanläggningen visar sig vid första ögonkastet vara av ålderdomlig
karaktär. I hörnen diagonalt anbragta rundtorn saknas icke heller.
Synnerligen märklig är den runda don-jon'en, som lär uppförts 1434, men
som dock gör ett vida äldre intryck. Den påminner ju oss om kärntornet
"Tre kronor" å det gamla slottet i Stockholm. Längorna, som äro två
våningar höga, utom framsidan, som har tre, äro naturligtvis av olika
ålder, men senare nyrestaure-

1 Hedicke, anf. a., sid. 134.

2 Anf. a., sid. 168.137

ringar lia försökt så mycket som möjligt förtaga intrycket av medeltid
och ålderdomlighet. I det inre återstår av inredningskonst från Jevers
glansperiod på 1500-talet egentligen endast det snidade taket i
audienssalen i behåll. Eljes är det rokoko, Louis XVI, pompejansk stil,
1850-talets smak etc. som i brokig blandning möta oss i

Utsikt över slottet i Jever.

de storhertigliga gemaken. Slottet är fullt beboeligt. Minst en gång
vart år vistades förr storhertigen här under jaktsäsongen någon kortare
tid. En av praktsalarna är "Der Ahnensaal" med porträtt av regentin-nan
Maria samt grevar och storhertigar ocli storhertiginnor av Oldenburg
och av furstar och furstinnor av Anhalt-Zerbst i långa banor. I
audienssalen ses åter ett mycket vackert porträtt av kejsarinnan
Katarina II. Det är i denna sal, det ståtligaste gemaket i slottet, vi
finna det berömda taket.138

Detta är ett rikt snidat kasettak av 80 kvm:s ytinnehåll samt numer
utan spår till målning eller förgyllning. De fördjupade fälten äro alla
kvadratiska och 28 till antalet. Vid väggen vila bjälkarna å snidade
konsoler. D. v. s. de skenbara takbjälkarna. Ty hela denna praktfulla
trädekoration är, som vid dylika kasettak naturligtvis brukar vara
fallet, uppsatt under det verkliga bjälktaket. Det enkla grundmönstret
står i en bjärt kontrast mot den övriga orneringen.

Det finns nämligen ej en enda yta, som ej upptages av ornament, Å
kasettbottnen utbreder sig ett beslagsornament med inkomponerade
buketter och i hörnen maskaroner eller hermfigurer i metallband. Mitten
upptages av en bladprydd i en spets slutande knapp. Omgivande
skrålister prydas av en kraftigt snidad äggstav. Det är den enda av
takets ornamentformer, som man på något avstånd urskiljer, och betyder
den alltså rätt mycket för takets konstnärliga verkan. Så följer en
plattlist med beslagsornering och fåglar, därpå åter en äggstav samt en
bladlist. Bjälkarna äro dekorerade med typiska grottesker med
beslagsornament, huvudsakligen i metallhölster instuckna figurer,
omgivna av lister med bandlika kedjeornament. Från de fyrkanter å
bjälkarna, som diagonalt omge kassetten, nedhänger en svarvad knapp,
omgiven av fyra smärre. Med undantag av den stora äg'gstaven äro
ornamenten utan någon starkare relief framställda. Man skulle vänta dem
betonade genom förgyllning eller målning. Någon dylik förekommer
åtminstone icke nu, men behöver ursprungligen icke alldeles ha saknats.
Den totala frånvaron av polykromi är troligen resultatet av en modern
renovering. Två kassetter äro för övrigt nya.

I stilhänseende visa ornamenten, t. ex. genom de i metalliknande
beslagsband och hölster inkomponerade139

grotteskfigurerna, maskerna etc., tydligt hän på den nederländska
grotteskstilen, sådan den särskilt av Cornelis Bos och Cornelis Floris
utbildades i teckning och stick och av Jakob Colyn realiserades i
plastiska dekorationsverk. I sin totalverkan är taket ståtligt nog och
har allt sedan Wilhelm Lübkes dagar räknats till den tyska renässansens
allra främsta praktstycken, ehuru, som antyddes, det avgjort hör till
den nederländska renässansen.1 Kompositionen är väl överrik. Detaljerna
äro fint och elegant skurna. Dock är kanske det bela ej en så underbar
glansprestation, som man velat påstå. I det hänseendet står det på
samma nivå som Edo Wim-ken II:s gravmonument. Ja, mycket talar för, att
samma händer här varit verksamma.

Frågan om takets ursprung har länge varit föremål för debatt. Herrarna
von Alten och Boschen låta i sitt verk om det märkvärdiga taket2,
detsamma uppstå så tidigt som 1536, vilket årtal de trodde sig se på en
konsol, och anse upphovsmannen vara en person med initialiema E. S.,
vilka upptäcktes på en fris. Stick i stäv mot denna mening ställer sig
Herquet i sitt 1885 utgivna arbete "Die Benaissancedecke im Schlosse zu
Jever, ihre Entsteliungszeit und ihre Verfertiger". Taket härrör enligt
honom från 1616 och har uppstått genom den konstälskande greve Anton
Günthers försorg. Mellan dessa båda ytterligheter står Lübkes betydligt
förnuftigare åsikt, enligt vilken verket vore att hänföra till
1500-talets sista fjärdedel. Sedan Hohnholz i sin skrift "Aus Jevers
Vergangenheit" (1886) påvisat den större sannolikheten av, att det vore
regentinnan Maria som låtit uppsätta taket samt först mot slutet av

1 Geschichte der Renaissance in Deutscliland, ny omarb. uppl. av A.
Haupt, Eszlingen 1914, II, s. 340.

2 Die Renaissance-Pecke zu Jever, Leipzig 1883,140

sin regeringstid, "kanske mellan 1556 och 1566", kom spörsmålet genom
Sellos och Ehrenbergs förutnämnda undersökningar in i det rätta
farvattnet.1

Taket är signerat av en mäster P. H. och en mäster E. S. Den förra
signaturen funno vi redan på gravmonumentets hallbyggnad och å båda
hållen samma orna-mentala system. Helt säkert är därför P. H. den
ledan-

Audienssalen i slottet i Jever.

de mästaren och E. S. en underordnad, biträdande konstnär. Den förre
har å gravmonumentet förtjänat sina sporrar och griper sig sedan an med
takdekorationen.

Det omstridda årtalet på konsolen bör läsas 1566. Då
slottsräkenskaperna omtala de allra minsta byggnadsarbeten, faller helt
visst takets uppsättande på den tid under 1500-talets senare decennier,
för vilken räkenskaper felas, som bortsett från 50-talet är perioden
1560— 1567. Då gravvården utfördes 1561—1564, få vi säker-

1 Jmfr sid. 119—120.141

ligen sätta takets uppkomsttid till 1564—1567 eller till 1566 för att
betjäna oss av det årtal, som Sello läst på konsolen. Detta rimmar ju
också samman med P. H. som takets upphovsman.

Kasett å audienssalens tak i .Tever.

Både gravmonumentet och slottstaket tillhöra ove-dersägligen den
Floris-Colynska stilriktningen. Det förra liar uppstått efter Floris'
förebilder och liar, vad själva gravvården angår, utförts i Jever av de
konstnärer, som signerat detsamma med initialierna142

HH ocli PH, i vilken förra signatur vi med Elirenberg antagligen se
Floris lärjunge Henrik Hagart. Den senare signaturen (PH) uppträder nu
även på vårt renässans talc, en omständighet, som i förening med det
ovan anförda om dess uppkomsttid, på det närmaste sammanknyter det med
Edo-Wimken-monumentet.

Men i vilket förhållande stå dessa verk samt det praktfulla
gravkorsskranket i Emden till Jakob Colyn? Hedicke anser takets
komposition stamma från Colyn själv eller från en honom jämbördig
lärjunge, som då vore mäster P. H. Gravmonumentets sarkofag vore ett
arbete av Floris lärjunge H. H. ocli dess hallbyggnad en dels av en
lokal träsnidare eller snickare, dels av Colyn-lärjungen P. H. utförd
prestation.

Emellertid kan man, så vitt jag kan finna, såsom säkert endast antaga,
att verken i Emden och Jever tillhöra den nordnederländska,
grotteskstilen omhuldande konsten med det tillägget, att en bekant
Floris'sk sarkofagtyp synbarligen influerat Edo Wimkens av en mäster
Cornelis' lärjunge Henrik Hagart utförda gravvård, vidare att de stå i
något närmare, ännu ej uppklarat sammanhang, yttrande sig i delvis
samma ornamentmönster, ganska förklarligt för övrigt med tanke på dessa
ostfriesiska städers nära grannskap till varandra.

Men å andra sidan stå blott som hypotetiska, om även ej alldeles
osannolikt klingande påståenden, att den mäster P. H., som signerat
hallbyggnaden och taket vore en lärjunge av Jakob Colyn (eller att t.
o. m. denne själv skulle komponerat det senare), samt att det ståtliga
gravkorsskranket i Emden härrörde från en mästare ur Colynkretsen, ja,
t. o. m. vore värdigt Colyn själv. Med vår ännu så länge rätt osäkra
kännedom omGyllene salen på Kalmar slott.

H. Sandberg foto.144

den nämnde Utrechtmästaren och om den holländska dekorationskonstens
utvecklingsförlopp i allmänhet under detta skede, låter det sig väl
ändock tänkas, att av Colyn oberoende mästare upptagit och odlat
grotteskens konstart i den form och efter de mönster, som givits av

Cornelis Bos och Cornelis Floris.

*

Konsten i Sverige under de första Vasa-regenterna har väl från Emden,
men oss veterligen ej från Jever fått några impulser. Emellertid äga vi
ännu kostbara renässanstak, som osökt erbjuda sig till jämförelse. Just
den typ som Jevertaket representerar, som till sin tek-toniska art är
italienskt, möter oss nämligen i Kalmar slott. Enligt konung Johan
III:s byggnadsbrev ha dylika tak funnits även på Stockholms slott —
"rosor" kallas där det för kasetterna avsedda lövverket — och med
säkerhet kunna vi antaga, att de likaledes förekommit på slotten i
Uppsala, Vadstena, Svartsjö o. a.1

I Kalmar äro taken i kung Eriks gemak, grå salen och gyllene sälen ännu
de oersättliga proven på denna form av Vasatidens innertak. Och det
tak, som med det så prisade taket i Jever ej blott uthärdar en
jämförelse, utan t. o. m. enligt vår mening i konstnärlig komposition
överträffar detsamma, är det, som år 1576 uppsattes i den senare s. k.
gyllene salen i detta för sina märkliga renässansminnen i viss mån
enastående slott.

1 Det tidiga kasettak vi träffa på Gripsholm, representerar en
förenklad form med påspikade lister, som skilja fälten. Taket

i drabantsalen redan från 1542. Denna takform utvecklar sig sedan till
det snickrade plafondtaket, som uppstår, då ett fördjupat fält
(fyrkantigt eller åttkantigt) placeras i mitten och genom sin storlek
dominerar de övriga omgivande fälten. Ex. Kantenitz-taken på Gripsholm
o. Tynnelsö (fr. det senare slottet nu borttagna).145

Salens benämning stammar från taket, som en gång prunkat i den rikaste
förgyllning och målning. Kaset-terna äro dels kvadratiska, dels avlångt
sexkantiga. Or-namentsniderierna inskränka sig till fälten. På de
omgivande bjälkpartierna se vi blott målade intarsiaorna-ment, s. k.
"moresker", av modernt ursprung.

Betrakta vi närmare den skulpterade dekoreringen, finna vi i
kvadraterna å varje kasettbotten en platta, vars kanter äro försedda
med uppklippta inrullningar, det bekanta tredimensionalt framträdande
nederländska rullverket. På plattan uppträder ett fint akan-tusrankverk
i förening med en hermfigur eller en maskaron som kompositionens
mittfigur. Även förekomma av rankverk, lejon m. m. omgivna vapensköldar
med Vasavapnet, tre kronor, Göta lejon, medan de tre strömmarna fått
sig tilldelade en särskild sköld. I sexkanterna ses åter ett bandartat
rankornament med en maskaron i mitten eller också små kartuscher med
älgahuvuden m. m. Kvadraternas eleganta akantus-rankor, som ofta utlöpa
i fantastiska drakhuvuden, äro emellertid för liela denna takdekoration
särdeles betecknande. Omgivande lister smyckas av kerubhuvuden och
rosetter. Mitt från taket nedhänger en stor rikt skulpterad, med
handtagsartade konsoler omgiven päronformig knopp, som burit
ljuskronan. Det bela har strålat i guld, silver och rika färger.1

1 Jmfr G. V. Sylvander, Kalmar slotts och stads historia, Kal-

mar 1864 ff., I., sid. 210—211, där det uppräknas vad till målningen i
"Kongl. Mayts sal vestan om borggården" åtgick. Där nämnes t. ex.
"målareguld — 2,200 blad, målaresölf — 456 blad, saffran — 16 lod,
spanskt grön — 7 pund, mönja — 30 pund, blyhvitt •—

3 lisp., 26 pund, rosenrödt — 1 pund, cinober — 4 pund, fältblått — 3
pund etc. etc. Anmärkas må, att färgstoffer hade sina särskilda
viktmått. Se även förf:s arbete: Studier i Johan III:s renässans, 1.
Arkitektfamiljen Pahr, Uppsala 1907, sid. 120. 10 — Vasatidens
konst.146

Mästaren till denna härlighet samt årtalet för dess uppsättande äro oss
ej obekanta. I ett av fälten läsa vi årtalet 1576, och i räkenskaperna
för nämnda år omtalas, att ett "täcke", värderat till 3,900 mark och
utfört av Mikael van Berini eller Berini Löfsnidare, uppsat-

Kasett å gyllene salens tak i Kalmar slott.

tes i "nya salen". Som biträde fungerade snickaren Oluf Andersson.
Mästarenamnet van Berini är rätt tillkrånglat och låter oss tänka på
både Italien och Nederländerna. Det är ej osannolikt, att tillnamnet är
avsiktligt italieniserat. Lövsnidarna i Vasakonungarnas tjänst voro i
regel tyskar eller nederländare. Det har framkastats, att ban stammade
från Bern och egentligen borde heta Mikael von Bern.2 Sylvander anser

2 F. J. Bærendtz, Kalmar slott. Kalmar 1900, sid. 19.

E. Areen foto.147

honom vara nederländare, Jac. Ahrenberg italienare. Själv liar jag i
tidigare framställningar ej tagit någon ståndpunkt, utan hänvisat så
väl på det italienska, som tyska och nederländska, som här förefinnes.
Det omedelbara italienska ursprunget borde vi kunna eliminera. Någon
verklig italienare var säkert icke Berini, trots namnet och trots de
italienska stilformerna.

Men lämna vi hans person och ta hans verk i ögonsikte, bör detta ge oss
nog så intressanta uppslag rö-

Kasett å gyllene salens tak i Kalmar slott.

E. Ar<en foto.

rande härkomsten med avseende på stilen, om vi t. ex. jämföra det med
kända nederländska ornamentala skulpturer, ej minst med renässanstaket
i Jever.

Den ornamentstil, som utmärker detta, skiljer sig från Kalmartakets. Å
ena sidan (Jever) beslagsornament och grotteskfigurer i innerlig
förening, å den andra (Kalmar) vegetativt rankverk (arabesker) med
figur-element samt beslags- och rullverk. Här möta oss helt enkelt de
två olika ornamentsprinciper jag förut skildrat, i Jever grottesken, i
Kalmar arabesken, dock därstädes i förening med rullverk och, om än
mycket sparsamt, med grotteskelement.148

l)en nationella ornamentstilen, grotteskstilen, gick sin väg för sig,
upptogs och utvecklades — särskilt med avseende på det s. k.
kartuschverket — av en Hans Yre-(leman De Vries samt spriddes över hela
Tyskland ocli

Fyllningsornament å predikstolen i Herzogenbusch.

Norden. Men den araheska riktningen är ej därför något förgånget. Dels
går den upp i den strängare, tek-tonislct betonade stil, som för
Cornelis Floris blir utmärkande, dels kan den förenas med den grotteska
riktningen. Vi träffa särskilt å många nederländska trä-snidarverk
övergångsstadier, i vilka nationella element varsamt förena sig med de
äldre italienska motiven. Ett sådant verk är t. ex. den berömda
predikstolen i ka-149

tedrulen i Herzogenbusch (från 1570). Där träffas så väl arabeska drag-
som sådana vi ansett betecknande för den Floris-Colynska stilen. Och så
är förhållandet med flera andra av tidens bästa, huvudsakligast i
Holland

Fyllningsornament å predikstolen i Herzogenbusch.

bevarade träsnideriarbeten. Det finns alltså här nyanser och
övergångsformer.

Det är just en dylik, dock nog mest italienskt betonad, biandstil —
vare sig nu upphovsmannen är tysk eller nederländare — till vilken
ornamentiken i gyllne salens takkasetter lxör, då däremot
ornamenteringen å slottstaket i Jever präglas av den radikalaste
grottesk-stil. I Kalmar äro de eleganta rankornamenten, maska-150

ronerna, kerubhuvudena m. m. italienska, de insatta hermfigurerna,
beslagsformerna, rullverket nederländska. Sniderierna påminna oss
därför rätt mycket om den nederländska renässansornamentik, som på
1560— 70-talen upptar både grottesken och arabesken.

Namnet "van Berini" blir i så fall nästan en symbol för denna det
vackra takets stilkaraktär. Men då vi erinra oss den roll en Sebastian
Serlios förläggsteck-ningar till tak, paneler, dörrar, spislar m. m.
just spelat vid innerdekorationen i Kalmar slott, gör därför det
italienska här allt annat än en främmande verkan. Det är emellertid här
kombinerat med typiska nederländska element, varför om dess härkomst i
stil-hänseende ingen tvekan kan råda. Detta holländska dekorationssätt
begränsades ej blott till monument i Holland, utan spriddes liksom
Florisstilen över Nordtyskland och de skandinaviska länderna. Det
tillhör en breddrörelse och uppbäres av verkstäder och händer av
nederländsk och tysk nationalitet. Till vilken av dessa van Berini
hörde, är en mera underordnad fråga. Utförandet är ojämnt, med å ena
sidan elegant skurna, å andra sidan ganska styva och klumpiga detaljer.

Kalmar slott saknar likväl icke högst karakteristiska prov på den rent
grotteska nederländska dekorationsstilen. För att finna dem, böra vi
särskilt rikta vår uppmärksamhet på den i målade stuckaturer utförda
fönstervalvsdekoreringen i kung Eriks gemak. I synnerhet en av dessa
dekorationer ger oss ett högst illustrativt exempel på tillämpningen av
en Cornelis Floris eller en Hans Vredeman de Vries' fantasirika
grotteska kompositioner.

I slottet vid Kalmarsund skulle alltså båda de nederländska
dekorationssätt vi i det föregående lärt känna, vara representerade, d.
v. s. med den modifikationenEönstervalvsstuckaturer i kung Eriks gemak
å Kalmar slott.

E. Areeii foto.visserligen, att det strängt italienska fått en
nyansering i nederländsk riktning.

Gyllne salens tak renoverades i slutet av 1850-talet samtidigt med tak
ocli paneler i kung Eriks gemak. Lyckligtvis led det ingen större
skada, men dess poly-kromering vart skäligen tarvlig och missvisande,
med t. ex. marmorerade bjälkar. Detta bör snarast repareras, och en
verklig pietetsfull restaurering komma till stånd. Det är ju dock ett
av den svenska renässansens förnämsta praktverk och överträffar
särskilt genom sin värdiga måttfullhet det så beundrade taket i slottet
i Jever, eget nog det enda motstycke till detsamma, som Nederländerna
och Tyskland kunna framvisa.

1911 och 1919.
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VIII.

RUINERNA AV MÖRBY SLOTT.

En adelsborg från äldre Vasatid.

Uppland liar varit ett på medeltids- och renässans-borgar rikt
landskap. Skälen ligga nära till hands.

Ännu återstå några, om även ej i orört skick. Andra ligga i ruiner med
mer eller mindre bevarade partier. Om ytterligare andra äga vi blott
sporadiska, skriftliga underrättelser från äldre tider. En systematisk
undersökning föreligger ännu icke.

Olika borgtyper finnas representerade. Så t. ex. det smala tornlika,
kvadratiska huset i Vasatornet på Rydboholm, den mäktiga kubiska formen
i Örbyhus, d. v. s. i det i den senare barockbyggnaden till en mindre
del inbyggda tornhuset, fordom försett med små hängturel-ler i hörnen,
det rektangulära huset i Utö gamla borg eller i monumentalare form, med
ett tornartat liöjdsträ-vande, i Viks slott, där hörnens hängtorn ännu
i dag bidraga till dess ålderdomliga utseende. Eller i Penningby möter
oss en av omsorgen om ett starkare försvar fram-tvungen ny typ i den
kvadratiska massbyggnaden med två starka, runda diagonaltorn, ehuru den
förra antagligen redan fanns när tornen byggdes till. En i
öster-götland och Södermanland representerad, från Danmark påverkad
typ: rektangeln med två hörntorn vid den ena154

långsidan och ett trapptorn åt gårdssidan (Sturefors, Ekenäs, Tullgarn,
Tyresö, Häringe) har jag visserligen ännu ej funnit något säkert helägg
på bland de uppländska renässansborgarne, men i Johan Skyttes Grönsö
har man dock en senare reminiscens av de rektangulära hörntornsborgarne
i allmänhet. De fyra hörntornen äro där snarast blott en konventionell
prydande tillämpning av en forna tiders försvarsanordning.

Den stoltaste utvecklingen av försvarsborgen träffa vi i
Sydskandinavien. Höjdpunkten uppnås i den regu-liärt planlagda, av fyra
i varandra inbyggda längor bestående borgen med tvenne diagonalt
motstående, vanligen runda hörntorn. Ett par allmänt kända exempel äro
Torup och Yidtskövle i Skåne.

Bland Upplands adelsborgar från 1500-talet kunna vi emellertid,
märkligt nog, uppvisa ett exempel på en dylik typ, nämligen Mörby.
Denna borg är just i den klart utbildade särskilda form den fick, en
sällsynthet i Sverige, ehuru där annars nog ej saknas borgar med
kringbyggd borggård samt vare sig med eller utan kraftiga försvarstorn
i hörnen, som t. ex. Stockholms gamla slott, Leckö, Hörningsholm,
Gripsholm, Eskilstuna, Örebro, Västerås slott etc. Dessa borgars
karaktär, tillkomst och utvecklingsgång äro av mycket varierande art.
Mörby synes däremot ganska nära ansluta sig till den skånska och den
danska "borgcarre'n" av det snitt dess högst utbildade representanter
lägga i dagen.

Denna mening har jag redan i ett annat sammanhang uttalat1, men därvid
och med hjälp av de Dahlbergska teckningarna endast helt kort och
schematiskt behandlat borgens forna och nuvarande skick. Dess
byggnadshistoriska ställning och betydelse, dess öden,

1 Vasatidens borgar, Sthlm 1917, s. 149—151.155

ja, även dess personhistoriska minnen motivera emellertid utförligare
upplysningar om densamma, däribland personliga iakttagelser jag vid ett
besök i de ännu imponerande ruinerna nyligen har gjort.

På en udde i sjön Skeviken i nordöstra Uppland byggde riksmarsken
friherre Gabriel Kristersson Oxenstierna på 1560-talet ett fast hus i
storlek och anseende tävlande med dem hans ståndsbröder i landskapet
vid denna tid hade uppfört. Huru mangården på det stora godset
dessförinnan tedde sig, om där byggts någon mindre stenbyggnad, som
givit upphov till den senare o. s. v., känna vi icke, men av de
underrättelser man hittills äger, synes framgå, att herr Gabriel lät
från grunden bygga ett nytt hus. Den i Fasterna kyrka bevarade
vapenstenen bär årtalet 1569, men borgens uppförande begynte
naturligtvis tidigare, kanske redan i slutet av 1550-talet. Den faller
inom en tid, då adelsborgar på nytt växte upp runt om i landet som ett
uttryck för högadelns stigande makt och växande aptit, en företeelse,
varom redan i denna samlings första studie (Byggherrar, mästare och
stilförbindelser) en antydan har givits.

Varifrån byggherren närmast fick idén till byggnadsplanen, är oss
likaledes obekant, men då planläggningen så tydligt hänvisar till
sydskandinaviska förebilder, berättigas vi att antaga impulser från
detta håll. Jag har förut framhållit, att med den politiska
gemensamhetens upphävande mellan Sverige och Danmark, därför icke de
privata och kulturella förbindelserna länderna emellan togo ett hastigt
slut. I det fallet lever156

unionen ännu långt in i den nya tiden.1 Särskilt en punkt förtjänar här
att framhållas: de svenska och de danska stormanssläkterna voro ofta
med varandra nära befryndade. Talrika ingiften och släktskapshand
förefunnos sedan gammalt, varav bl. a. följde ömsesidiga ekonomiska
intressen, så att t. ex. stora jordegendomar i Sverige voro i danskars
händer och, omvänt, danska jordegods i svenskars ägo. Det säger sig
själv, att dylik gemenskap bör haft ej ringa betydelse för vissa
kulturella områden, däribland även byggnadskonstens. Att det var
söderifrån påverkningarna i detta hänseende kommo, att Danmark var den
givande parten är med tanke på borgbyggnadskonstens höga utveckling
därstädes och andra faktorer föga förvånande. Vi möta för övrigt här en
parallell till det kända faktum, att spridningen av renässansens
byggnadsskick i mellersta och norra Europa i hög grad befrämjades genom
furstefamiljernas personliga förbindelser sins emellan. I det av Ture
Bielke byggda Sturefors (förut Turefors) upptages ett känt danskt
planschema, som livligt vinner efterföljd. Ja, undersöker man
byggnadsstilen och därmed sammanhängande förhållanden vid andra borgar
i släkten Bielkes händer, torde man mer än en gång komma att tänka på
inflytelser från dansk byggnadskonst. (Åkerö, Stora Dala etc.: själva
Vik, som släkten senare ägde, välbyggt av Nils Persson Bielkes — Ture
och Hogen-skilds fader — danska morföräldrar). Men även flera andra
släkter kunna betraktas som typiska unionsätter, som t. ex. Trolle,
Tott, Gyllenstierna, Oxenstierna o. a.

Riksrådet Krister Bengtsson Oxenstierna avrättades som en av Kristian
II :s motståndare i Stockholms blodbad, men han var gift med Anna
Sehested, dotter av en

1 Jmfr Vasatidens borgar, s. 128—129.Mörby slottsruin från nordväst.

N. Moosberg foto.358

malteserriddare från Holstein och därigenom befryndad med danska
släkter. Deras ende son, som nådde vuxen ålder, var Mörbys byggherre,
Erik XIV:s riksmarsk, som, märkligt nog, blev enda länken mellan den
medeltida Oxenstiernska ätten och den nyare tidens ännu kvarlevande
släkt med detta namn. Hans hustru var Beata Trolle, dotter av Erik
Trolle, tillhörande en släkt med kända danska förbindelser.

Under sådana förhållanden ligger det nära till hands att antaga, att
herr Gabriel i avseende på sin nya borgs plangivning och uppbyggnad
inspirerats från. den för honom belt visst ej obekanta
borgbyggnadskonsten i Danmark. —

Mörby gods tillhör nu mer Rånäs bruksegendom — själva bruket dock nu
nedlagt — som äges av Gimo-Österby bruksaktiebolag. Göra vi ett besök i
dessa natursköna nejder, resa vi på Uppsala—Norrtäljebanan till Rånäs
station ocli äro därefter strax framme vid det forna bruket med dess
stora vackra herrgårdsbyggnad från 1840-talet. I fonden glittra
Skevikens böljor mellan grönklädda stränder, ty helst en leende vår-
eller sommardag böra vi taga ut till denna minnesrika trakt.

Förbi den på 1790-talet i korsform byggda Fasterna kyrka går vägen
omkring en( vik till Mörby gård. Över viken och sanka marker, som
fordom legat under sjöns yta, varsna vi slottsruinen mot bakgrunden av
en rik lövskogsvegetation, som på avstånd sedd dominerar den
fullständigt,

Så väl själva gården, vars innehavare residerar i en modern
villabyggnad, som den ståtliga ruinen omges nämligen av en förvildad
parknatur, som på den gamla kultur grunden tyckes äga en sällsynt
växtkraft.

Borgruinen upptager större delen av en bergig, från söder utskjutande
udde. Då vattnet förr gått någotMörby slott från södor. Teckning ar
Erik Dahlberg.160

högre upp än nu, synes läget varit valt med särskild tanke på ett
eventuellt försvar. Träd och buskar växa nu både omkring och i ruinen.
Visserligen har en del av vegetationen för icke längesedan avlägsnats,
men de bevarade partiernas bestånd fordrar nog en ytterligare gallring.

Det material, varav herr Gabriel byggde sin fasta borg, var kluven
gråsten, ibland något tilltuktad, jämte tegel som ilappningar här och
var, framför allt kring fönstren, samt som inre beklädnad. Det bevarade
verkar därför nu som ett väldigt gråstenskummel, å vars södra sida,
landsidan, ett mäktigt spirlöst rundtorn med skrovliga gråa ytor med
röda inslag skjuter upp, medan en av väldiga fönster genombruten
murvägg som en motsvarighet härtill åt sjösidan reser sig i höjden —
all denna gråa och röda massa i sin ram av saftig grönska bildande en
målerisk, men ganska obestämd helhet. Inåt ruinhöjden öppnar sig tornet
med ett jättegap, blottande förstörelsens styggelse av nedstörtade
våningar i ett kaos av spillror. Detta är det första intrycket.

Nu liar väl borgen, efter sitt förfall, i äldre tider fått tjäna som
stenbrott och förlorat åtskilligt av sitt material, men ännu återstår
likväl så mycket, att vi kunna få en föreställning om dess utsträckning
och anläggning. En utgrävning skulle naturligtvis komma dess
hemligheter ännu mer inpå livet.

Terrängen sluttar från sydväst, där det breda rundtornet lagts på den
högsta punkten. Den södra mursträckningen, som vi följa till det
sydöstra hörnet, är mäkta raserad. Vi vandra fotstigen nedanför den
branta östra bergssluttningen, ovan vilken löper en sträckning fram
till det nordöstra fyrkantiga hörntornet, som är väsentligt mindre än
dess runda vis-à-vis i sydväst.161

Fyrkanttornets nedre del, som fordom enligt en av de Dahlbergska
teckningarna nått nästan till vattnet, kvarstår ännu i dag. På norra
sidan, där terrängen är lägst, sticker t, o. m. källarmuren upp över
nedfallna stenblock och däröver reser sig ännu, som nämndes, en del av
nordväggen med sina tomma, gapande fönsterlufter. Vi böja där om
nordvästra hörnet och gå längs en låg sträckning, som avtager, ,ju mera
vi nalkas rundtornet.

Murlängorna ha omgivit en trång fyrkantig borggård, som delvis måste
varit insprängd i berggrunden på grund av den starka sluttningen.
Borggården är nu helt uppfylld av de nedrasade sten- och grusmassorna,
ur vilka vegetationen fritt har spirat upp. Icke desto mindre kunna vi
konstatera de inre murarnas sträckning från hörn till hörn. Även
gluggar och fönsteröppningar uppenbara sig i de över fyllningarna
uppskjutande murresterna. Det säger sig själv, att om man vill komma
till någon klarhet rörande längornas källar- och bottenvåningar och
därmed till planläggningen överhuvudtaget, måste de murmassor, som nu
upptaga gården, avlägsnas, eller med andra ord borggården utgrävas.
Därmed skulle även borgens huvudingång, som nu är utplånad,
blottläggas. Det är även icke uteslutet, att andra fynd av
arkitektonisk eller allmänt konstnärligt intresse skulle göras.

Någon fullt modern uppmätning av borgruinen föreligger f. n. icke, men
däremot finnes i Uppsala universitets bibliotek en grundritning från år
1880.1 Den är rätt dilettantmässigt utförd. Enligt densamma skulle
borgen i längd (i öster—väster) mäta 134 fot, i bredd (i norr—söder)
121 fot, tornen oberäknade, borggården mäter 45 fot i längd och 30 fot
i bredd. Från densamma

1 Återgiven i Vasatidens borgar, s'. 151.
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skulle vidare föra en 11 fot bred portgång åt sjösidan, rundtornets
diameter uppgå till bortåt 70 fot o. s. v. Dessa mått äro emellertid
liögst approximativa och delvis mycket problematiska. Endast en
friläggning kan ge oss fullt exakta måttbestämningar. Ritningen
utmärker, som nämndes, en åt norr, eller åt sjön förande portgång. Åt
detta håll kan emellertid icke borgens egentliga ingångsport varit
belägen, däremot på sin höjd någon mindre sjöport, ehuru även den saken
fordrar närmare undersökning.1 Ingången bör ha legat åt landsidan,
försvarad av det stora rundtornet. Ingendera av de Dahlbergska
teckningarna visar någon port, men å den ena av dem "Mörby från norr"
ses vid byggnadens sydöstra hörn i sjön utgå en hög träbro, slutande i
ett trätorn för upphissande av varor från båtar. Vidare lågo just i
sydost en del ekonomibyggnader, av vilka "rudera" ännu äro synliga.
Slutligen fordrade själva terrängens beskaffenhet, att ingångssidan
förlades åt söder. Man räknade väl ändå mest på att leva under fredliga
förhållanden. Allt talar för, att ingången till slottet legat åt detta
håll, något som en utgrävning närmare bör kunna uppklara.

Emellertid finnes en dörröppning till slottet bevarad, men stammande
från senare tider, synbarligen 1600-talets senare hälft. Den har från
slottsgemaken fört ut till trädgården och träffas å rundtornet, nästan
rakt åt söder, och har uppstått därigenom, att den övre delen av ett
fönster tillmurats, medan den undre nedhuggits till en för en
ingångsdörr lämplig längd. Kvar finnes även dörrens raminklädnad av
trä. Vi observera den slarvigt gjorda inmurningen i jämförelse med den
äldre omsorgsfullare tegelmurningen (jmfr bilden). Nedanför

1 Hittills har jag ej funnit någon sådan.Rundtornet (från söder) å
Mörby slottsruin.
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denna dörröppning ligga ännu murknande trästockar m. m., rester av en
gammal trätrappa.

En annan diskutabel fråga rör borgens torn.

Det imposanta landtornet ocli det kvadratiska, betydligt mindre
sjötornet, ha ingalunda utgjort de enda tornen. På södra sidan liar
enligt den ena av Dahlbergs teckningar funnits ett framskjutande,
rundat torn eller tornkarnap med platt tak. Å den förutnämnda
grundritningen återfinnes detta utsprång, fast i fyrkantig form.
Emellertid visa fragmenten av dess nederdel tydligen en rundad kontur,
varför jag i avseende å formen måste ge Dahlberg vitsord före
ritningens upphovsman, medan den förre dock synes gjort utsprånget
något större än det i verkligheten varit.

Vidare uppenbara teckningarna ett par hängtorn, nämligen i det
nordvästra och det sydöstra hörnet. Å den ena teckningen förefaller det
sydöstliga hörntornet räcka ned till grunden, medan den andra, visande
slottet från Fasterna kyrka, anger det som ett hängtorn. G. Upmark d.
y. konstaterar både detta och det halvrunda tornet såsom till marken
nående torn på en karta i den s. k. Mörbyboken och en annan i
Lantmäterikontoret.1

Häremot vill jag anmärka, att å teckningen "Mörby Huus kegen Mittag"
(d. v. s. mot söder) hörntornets nedre avslutning — om vi se noga efter
— icke är synlig, men att man mycket väl kan tänka sig denna bakom den
döljande pergolasträckningen i trädgården. Det har enligt teckningen nr
2 (från kyrkan) räckt mycket långt ned, längre än nordvästtornet, som
slutar vid den första huvudvåningen. Studera vi hörnet i verkligheten,
ses slutligen inga märken efter någon torngrund. Den slutsats vi f. 11.
måste komma till, blir därför, att detta torn

1 Jmfr nämnda förf:s beskrivning av Rånäs och Mörby i Svenska slott och
herresäten, Uppland VII, Sthlm 1913.Parti av nordmuren (från söder) å
Mörby slottsruin.
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nått ganska långt ned mot marken, men att det likväl varit ett
hängtorn. Kartritarne ha antingen sett det väl mycket i proportion till
det andra, väsentligt kortare hängtornet och utmärkt skillnaden, eller
också velat återge byggnaden i ett visst plan, under första
huvudvåningen och därvid fått med även detta torn.

Murarna äro konstruerade av kluven gråsten med fyllning av smärre
stenar och kalk i mellanrummen. Kring fönstren, men även ställvis
annars, uppträda ilappningar av fogstruket tegel, liksom det inre visar
gråstenen klädd med tegelmur. Över de större fönstren är en
avslutningsbåge med inmurning mellan bågen och fönsterkarmen. Fönstren
äro i de bevarade övre murpartierna synnerligen stort tilltagna. Det
ligger emellertid nära att antaga, att de vid något tillfälle under
IGOO-talet fått den nuvarande formen. Rundtornet borde väl åtminstone
anno 1569 icke inbjudit en fiende att stiga in genom fönstren, utan
snarare genom hotfulla skottgluggar ingett en hälsosam respekt såsom
den tiden av en adelsmans hus krävdes. Överst å rundtornet är en krans
små rektangulära gluggar. I längornas bottenvåning och källarvåning ha
fönsteröppningarna varit ganska små, en del antagligen från början
avsedda till skottgluggar.

Ett spörsmål av intresse är naturligtvis, om murarnas yttre alltid
framträtt i sin n. v. kärva, anspråkslösa gråstensklädnad med här och
var iblandade röda tegelytor, ett murverk, som är svenskt till sin
karaktär, hör ihop med själva granitgrunden, varur borgen skjuter upp.
Följa vi med blicken landtornets ytor, äro de verkligen ovanligt
rentvagna från putsöverdrag, så till den grad, att man undrar, huruvida
utom väder och vind ej även en mera avsiktlig rengöringsprocess kommit
till användning. Ty näppeligen kunna tornen och167

längorna under borgens glansdagar tett sig i denna enkla dräkt. Något
slags puts måste murytorna en gång haft. Ser man nogare efter,
upptäckas emellertid spår av en dylik. Så t. ex. å det runda tornet, t,
h. om den förut omtalade dörröppningen. Där uppenbarar sig på några
ställen en vit putsning så väl över fogar som sten-ytor, och på
densamma har genom röda färgstreck en kvadrering antytts. Där färgen
upplösts, har putsen fått en rödvit anstrykning. Någon grövre rappning
av större tjocklek har icke existerat, utan blott en icke alltför tunn
finare murputs, som emellertid knappast dolt murverkets oregelbundna
konstruktion och lätt måste fallit av de släta stenytorna, men längre
bibehållit sig över de med småsten fyllda fogarna ocli å
tegelomfattningarna. De Dahlbergska avbildningarna ge ingen upplysning
om murarnas karaktär, men O. Graus penn-skiss från 1740-talet (se fig.)
säger oss, att det redan då hopplöst ruinerade slottet vid denna tid
hade förlorat det allra mesta av sin yttre murputs. Ytornas nuvarande
skick blir därav lätt förklarligt.

I det inre ha murarna, som sagt, varit klädda med tegel och i ett
utomordentligt solitt murverk, såsom av bevarade byggnadspartier
framgår. Förbandet är dels ett oregelbundet munkförband, dels
renässansförband. Av arkitektonisk anordning märkas de höga, fyrkantiga
nischer, som anbringats i rundtornets väggar mellan fönstren och
antagligen i ren dekorativ avsikt kommit till. En del fönster öppna sig
med segmentbåge inåt, så t. ex. samtliga i nordmurens nedre
huvudvåning.

I rundtornets fönsternischer återfinnes ännu liär och var murytans
stucköverdrag, ja, t. o. m. profilerade listverk upptäckas. Eljest har
föga bevarats av konstnärliga detaljer i vad som ovan jord är kvar av
denna fordom så ståtliga herreborg. Ett undantag utgör den förut om-168

nämnda vapentavlan, som tillhör de mera dekorativa av (ie från
Vasatiden bevarade. En bågställning i tysk renässans med balusterartade
kolonner och bladrosetter i svicklarna omfattar den Oxenstiernska och
den Trolleska vapenskölden. Inskriften lyder: GABRIEL CHRISTIERNSON
OXESTERN 1569 — BEATA HERR ERICH TROLLES DOCHTER, —

Den forna barockträdgårdens utsträckning — Dahlberg ger ju oss en
föreställning om den — är ännu möjlig att överblicka. Den terräng,
varpå den anlades, var terrasserad och planerad, och terrasseringen på
västra sidan, där marken varit starkt sluttande, konstateras än i dag.
Nu upptages området av gräsmarker ocli en fritt växande park.

Mörby slotts förfall började alltför tidigt. En kraftig medverkande
orsak var helt visst, att godset försåldes i slutet av 1600-talet till
en av Rånäs ägare, med undantag av själva borgen. De därpå följande
borgägarna bebodde den icke och synas ej haft något intresse eller
medel för dess underhåll. Hade nämnda ägosammanslagning icke skett, ja,
kanske om borgen blott fått åtfölja jordegendomen, torde förfallet belt
säkert icke så snabbt inträtt. Senare återförenades den med godset, men
då för sent. Enligt Salvius Upplandsbeskrivning (utgiven 1741) stod den
övergiven och förfallen. En avbildning från år 1748 illustrerar dess
dåvarande skick. Den bekante författaren till Västmanlands beskrivning,
Olof Gran, reste i sin ungdom som salpeter-sjuderiinspektör omkring i
Uppland. Han begagnade detta tillfälle till att avteckna en mängd av
landskapets kyrkor och har beledsagat sina mycket summariska skisser
med korta notiser. Även den ståtliga Mörbyborgen liar i allt dess
ruinerade tillstånd imponerat på honom, så att lian ägnar den en liten
teck-Inblick i rundtornet å Mörby slottsruin.
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ning, som här har återgivits. Någon skriftlig underrättelse åtföljer
den likväl icke.1

Då längorna redan vid denna tid voro delvis taklösa, måste förstörelsen
hastigt gripit omkring sig. På 1790-talet nedrevos stora delar av
byggnaden, enligt uppgift för att bl. a. lämna material till Fasterna
kyrka. Denna dess användning som stenbrott fortsattes antagligen in på
1800-talet. Vid mitten av detta århundrade hade rundtornet dock ännu
sin tornspira i behåll, bidragande till ruinens romantiska stämning.
Teckningar från denna tid finnas i behåll, så bl. a. av J. F. Julin i
Uppsala universitetsbibliotek.2 Då rundtornets stenblock flerstädes
hotade att falla ned, och det i övrigt blott syntes vara en tidsfråga,
när ruinen skulle alldeles falla samman, undergick den för några år
sedan en konserverande mindre restaurering. —

Den borg herr Gabriel Kristersson uppförde åt sig och sina
efterkommande, kan med tanke på hans ställning som anherre för den
senare släkten Oxenstierna i verklig mening sägas vara denna ätts
stamborg. Sägner finnas bevarade om, huru byggherren fick namnet
Gabriel, vilket därefter burits och ännu bäres av många
släktmedlemmar.3 Som en vördad gammal patriark residerade riksmarsken
under sin ålderdoms dagar på sitt älskade Mörby, där han dog 1585. I
Fasterna kyrka bevaras gravstenen över honom och Beata Trolle. I sitt
äktenskap med fru Beata hade han sex söner och fem döttrar.
Peringsköld, som även meddelar en romantisk

1 Dessa Graus teckningar och beskrivningar ha utgivits av intendenten
Sven Kjellberg i Upplands fornminnesförenings tidskrift, 1919.

2 Julins tolkning är återgiven i Vasatidens borgar, s. 152.

3 Se härom Nils Ahnlunds intressanta uppsats "Rikskanslerens släkt och
ungdom" i hans arbete Storhetstidens gryning, Sthlm 1918, s. 39—41.171

version av Gabriel-sägnen, omtalar, att barnen, "medan föräldrarne ännu
levde, kristligen och ridderligen uppfostrades, med höga riksens
ämbeten samt förnäma giften förseddes ocli till barn och blomma så
förkovrades, att när deras fader herr Gabriel Kristersson nästa året
före sin död hade på sin sätesgård Mörby till julegästabud sammankallat
alla sina barn och barnbarn, både

Graus teckning av Mörby slottsruin år 1748.

små och stora, skall gubben liava anställt en julelek, i vilken lian
själv mitt i ringen dansat, liavandes omkring sig femtio sina barn och
barnbarn, bland vilka de minsta, som ännu inte kunde gå, likväl buros
med i ringen av sina pigor och ammor"1. Det är detta märkliga
julgästabud, som går under namnet Mörbyleken, fast minnet av densamma
enligt traditionen skall ha upplivats

1 Jmfr Nils Ahnlund, v. u. a., s. 41—42.172

av senare ägare av gården ined namnet Oxenstierna. Herr Gabriels söner
blevo dugliga ocli ansedda män ocli ägare aV "sköna sätesgårdar". Mörby
ärvdes av Bengt, den tredje sonen i ordningen. Mest framträdande
av-bröderna voro riksråden Gustav ocli Johan, men det blev först den
därpå följande generationen, som nådde verklig berömmelse med
rikskansleren Axel Gustavsson, hans broder riksrådet Gabriel Gustavsson
ocli deras kusin riksskattmästaren Gabriel Bengtsson Oxenstierna. Den
sistnämnde vart efter sin fader herre bl. a. till Mörby slott ocli
gård. Efter ännu en generation skildes borgen från godset. Då Dahlberg
gjorde sina teckningar ägdes den av greve Gustav Gabrielsson
Oxenstierna. Snart därpå försåldes godset till hovmarskalken Lüt-sow,
som även blev ägare av Rånäs. Borgen kom 1728 till greve Arvid Bernhard
Horn på Ekebyholm, som likaledes snart förvärvade godset. Hos dennes
måg greve G. L. Stenbock förenades på nytt Mörby ocli Rånäs. Efter att
ännu en gång åtskilts, sammanfördes gårdarna av bergsrådet Le
Eebure-Lilienberg († 1805), och så hai"sedan dess förblivit.

Men den gamla. Oxenstiernska stamborgen frågade ingen efter — annat än
vad den möjligen som stenmaterial kunde gagna. Nu är den endast en
stämningsfull ruin i en underbart vacker landskaplig ram. Dess trots
och stolthet, dess egenskap av symbol för en mäktig ätt, vars söner
spritt glans ocli ära över fosterlandet, äro nu ett minne blott. Dess
rester ha spunnits in i en grönskande fager skrud. Här, som vid så
många andra, fordom nog så ståtliga människoverk, sluter naturen dem
barmhärtigt i sin famn.

1920.

                  Halmstads slott och dess byggmästare

IX.

SLOTTET I HALMSTAD OCH DESS BYGGMÄSTARE.

Halmstads vackra renässansslott hör till de obekanta storheterna bland
Sveriges konstminnen. Ändock är det ej en förgäten ruin, utan ett i hög
grad aktuellt residens för landshövding och länsstyrelse. Dess rykte är
dock endast lokalt, kunde man säga; och kring dess historia ruvar det
egyptiska mörkret. Lärda män, som behandlat Hallands historia, som
Bexell och P. von Möller, känna om slottet i Halmstad, dess uppkomst
och förändringar föga eller intet. Men samma dunkel råder även tills
vidare kring Varbergs och Bohus' fästningar, ja, över huvud taget de
äldre västsvenska slotten och fästningarna. Så mycket har man likväl
haft klart för sig, att Kristian IV varit en stor och mäktig byggherre
i sitt halländska gränsland, och att även slottsbyggnaderna i staden
vid Nissan skulle stå i samband med honom. Mera anmärkningsvärt är
emellertid att slottet som arkitekturverk undgått nästan all
uppmärksamhet, De halländska herrgårdarna publicerades redan på
1870-talet av den ovannämnde von Möller, men om Halmstads slott har
ingen tagit notis. Det har förblivit okänt för arkitekter,
konsthistorici och en konstintresserad allmänhet.

Vid västra stranden av Nissan och på tre sidor omgiven av en parks och
en trädgårds lummiga grönska174

ligger det av fyra flyglar bestående borgkomplexet med en större
borggård som centrum. Gården är 36 m. lång i öster och väster, 30 m. i
norr och söder. Slottet i dess helhet är i .jämförelse därmed 54 m.
långt och 48 m. brett. Det är alltså en stor areal dessa sinsemellan
rätt olika slottsflyglar upptaga med det dominerande spirkrönta tornet
vid huvudflygeln uppstigande ur sin mitt. Dock har en bestämd
plangivning samt en viss likformighet, som förr starkare framträdde,
synbarligen eftersträvats. Huvudflygeln är den södra tvåvå-niga längan,
framför vars mitt det höga fyrkantiga tornet placerats. Till denna
ansluter sig en västlig och en östlig länga, den förra i två våningar
och av samma höjd som huvudflygeln, den senare ursprungligen en våning
hög och mera enhetligt verkande än nu, men i senare tid med den del av
flygeln, som en gång utgjort slottskyrkan, förhöjd till en — ändock
jämförelsevis låg — tvåvåningsbyggnad. Dessa längor sammanbindas i norr
av den låga portflygeln, å vars mitt reser sig ett enkelt porttorn med
den välvda genomgången i sin bottenvåning. Vi konstatera alltså en
strävan efter regelbundenhet och, närmare bestämt, anslutning till en
under 1600-talets tidigare hälft känd borgtyp, nämligen borgen med
huvudflygel samt två långa, i regel låga sidoflyglar, omfattande gården
och förenade framtill av en låg portlänga med tornet på mitten. En
gruppering i samma stil erbjöd t. ex. det äldre Rosersberg enligt
Dahlbergs "Suecia antiqua" (I. 123—124), ehuru flyglarna där ej
omedelbart anslöto sig till huvudbyggnaden, eller Sätuna (I. 136), som
nära överensstämmer med nyssnämnda, Tullgarn (II: 30), tornrikt och
mera sammankomponerat och med sidoflyglarna av samma höjd som
huvudflygeln, Tidö (II: 43), där portlängan växt ut till en
tvåvåningsflygel utanHalmstads slott. Borggården från norr.176

torn, Sturefors (III: 25), där till 1500-talsborgen fogats en
gårdsanläggning ined låga flyglar, o. s. v.1

Vad anläggningen angår kunna vi således bland äldre svenska slott finna
paralleller. Men residenset i Halmstad är danskt till ursprunget, icke
svenskt, och då dess plan sedan Kristian IV:s tid icke undergått någon
förändring, ligger det närmare till hands, att jämföra det med danska
slottsanläggningar från denna tid. Nu kan man visserligen följa den
fyrlängade borgen med porttorn längre tillbaka. Spöttrup i norra
Jylland är sålunda ett från medeltidens slut stammande exempel.
Portlängan är dock där blott en hög mur med ett kraftigt mittorn. Men
egentligen är föreliggande borgtyp en senare företeelse. Holckenhavn på
Fyen tillbyggdes sålunda under 1600-talet med ett par flyglar, därav en
lägre portflygel. Redan på 1500-talet uppbyggdes emellertid
Rosencrantzarnes praktfulla borg Rosenholm på Jylland i en stil med
tydliga franska inflytelser. Huvudbyggnaden, som höjer sig i t.vå
våningar med frontespisliknande gavelrösten och i sina ytterhörn har
två rundtorn, sammanbindes genom enkla och låga sidoflyglar med en
envånig portflygel, som på mitten avbrytes av ett högt porttorn samt i
vardera hörnet flankeras av en tvåvånig fyrkantig paviljong, med gavlar
av samma fason som huvudflygelns. I detta exempel är i varje fall en
anläggning med huvudflygel, lägre sidoflyglar och en låg portlänga med
torn från början klart betonad, en slottskomposition, som sedan blev
ännu mer vanlig.2

I det halländska residenset har man således velat tillämpa en under det
tidigare 1600-talet spridd slotts-

1 Dahlbergs "Suecia antiqua et hodierna", utg. av H. Hildebrand. Sthlm
1900.

2 Även i Norge är den representerad, t. ex. i Östraat.177

typ med anor från 1500-talet. Konsekvent genomförd har den icke blivit.
Den östra och den västra längan överensstämma nämligen icke, allra
minst nu efter flera vid olika tider företagna ändringar. Det stora
tornet framför huvudflygeln stammar direkt från de ståtliga, med
profilerade spiror krönta trapptorn, som utgöra så många danska
renässansslotts främsta prydnad. Slottets porttorn är en förenkling och
förmildring av de porten skyddande försvarstorn, som både medeltiden
ocli renässanstidevarvet älskade, fast nog även i detta fall tornet
kunnat bidraga att på nära håll hejda en angripande fiende. Av märken
att döma synes fordom ett järngaller kunnat nedfällas framför de gamla
nitbeslagna, ännu bevarade träportarna. Men något rudimentärt verkar
tornet i varje fall.

Den östra, d. v. s. den åt Nissan belägna längan — vi kunna benämna den
kansliflygeln, då den nu mer i sin helhet upptages av landskansliet —
utgöres dels av en tvåvåningsbyggnad, den forna slottskyrkan, avslutad
åt norr av en modern trappgavel och även åt borggårdssidan försedd med
ett som frontespis tjänande trappgavelröste, dels av en låg
envåningsbyggnad, som sammanbinder längan med portflygeln. En nu
borttagen portgång har från Strandgatan fört genom den nordligaste
delen av tvåvåningshuset. Var den gått, synes alltför tydligt så väl å
yttre som inre fasaden. Nu är genom porten åt gården uppgång till
landskansliet.

Ursprungligen hade likväl nu omskrivna längor en gemensam takås. Det
framgår så väl av en avbildning från 1600-talets slut å ett prospekt av
staden Halmstad, "från Laholmssidan" som av de år 1846 uppgjorda
plan-och fasadritningar av slottet, som finnas i länsstyrelsen. Enligt
de senare äro emellertid den s. k. kyrkans 12 — Vasatidens konst.178

murar något förhöjda, och de båda byggnader, av vilka flygeln består,
ha olika tak, även om höjden är densamma. Denna förhöjning skedde under
en genomgripande restaurering som slottet 1774—1776 undergick. Kyrkan
förvandlades då till magasin och uppdelades i två våningar, för vilkas
belysning fyrkantiga gluggar upptogos. Äldre fönster murades igen, men
åt borggården ses ej mindre än nio korgbågigt avslutade plana nischer,
visande, var äldre fönster suttit. Dock är korgbågen här en rokokoform.
Åt ån till upptäcka vi däremot endast två mindre rundbågsnischer, rätt
högt placerade å ömse sidor om en ingångsdörr. Tydligen ha icke på
denna fasad några större, vida fönster ansetts lämpliga.

Huvudbyggnadens yttre har bättre bevarats genom tiderna. Fönstren och
deras placering äro i stort sett desamma som i äldre tider. Taket är
dock ett brutet 1700-talstak med ett par smärre upptill rundade
takkupor. Det gamla taket hade en hög och brant resning.

Det smärta tornet är av utomordentlig arkitektonisk verkan. Det höjer
sig i fem våningar och har från och med andra våningen avfasade hörn.
Krönet utgöres av en karnisartat svängd huv, där ovan en lanternin med
klockformig huv, utlöpande i en ny, mindre lanternin med lökkupol, en
alltså rik och livlig profilering. Lan-terninernas bågställningar äro
dock ej öppna, utan slutna. Materialet är järnplåt. Spiran erinrar till
formen mycket om tornspirorna på Vadstena slotts båda gårdstorn. Den
rena, eleganta, svängda profilen, de slutna lanterninerna med kolonner
och bågar etc. återfinnas där. Nu uppges emellertid de i koppar utförda
"Vadstenaspetsarna" stamma från Johan III:s tid. Antagligen härröra de
dock från tiden efter branden179

1598.1 Spiran i Halmstad torde grå tillbaka till 1620-30-talen (även om
eventuellt någon senare restaurering utbytt koppar mot järnplåt).
Likartade spiror äger den danska renässansen flera och just särskilt av
den allmänna typ, som karakteriserar den halländska slottsspiran. En
skånsk spira av liknande art, men mindre och sirligare, beundra vi å
det intagande landtgårds-artade Rosendal nära Hälsingborg, byggt av
Anders Bille 1615.

Nu ha vi emellertid att märka, att Halmstadstornet icke är något
vanligt trapptorn, utan ett högt vakttorn, avsett för bespejande av
fientliga rörelser utanför stadsbefästningarna. I dess inre ha nämligen
icke funnits spår av någon vindeltrappa av sten eller av ek, så
vanliga-i de danska och skånska tornen. Nej, bottenvåningens väldiga
rundbågiga öppning, innanför vilken nu ses en smalare port, vars
rundbåge fylles av ett gallerverk i rokokostil, har tydligen varit den
ursprungliga porten, förande in till en av tre solida korsvalv
övertäckt genomgång. Ett av valven täcker tornets nedersta rum, och
bakom ett par mycket måttliga framsprång följa så de båda andra,
täckande flygelns nuvarande nedre vestibul. I den motsatta södra väggen
är utspard en mot gångens bredd svarande stor portöppning, vari senare
har infogats en ställning av trä och glas jämte ett par dörrar.
Därigenom komma vi ut i sydfasadens nedtill öppna, tornlika utbygge,
där likaledes ett mäktigt korsvalv välver sig över våra huvuden. Hela
denna passage har samma bredd som den korsvälvda portgången i norra
längan. På gamla planer av slottet finnes slutligen i huvudlängan en
dylik bred genomfart max-kerad, även om, vilket för-

1 Det stora slottstornets huv och spira i Vadstena utfördes på
1650-talet efter ritning av arkitekten Jean De la Vallée.Halmstads
slotts borggård från söder.f

Halmstads slott. Huvudflygeln mot söder (med tornkarnappet).182

vånar oss, varken gårdstornet eller det södra utbygget eller karnappet
har medtagits. Meningen med denna portgång har synbarligen varit den,
att för besättningen skapa en lätt trafikabel förbindelse mellan
borggården och befästningarna på södra sidan om slottet. I slutna led
ha således soldaterna kunnat från staden marschera genom båda
portgångarna till den södra bastionen.

Den västra flygeln har samma höjd som den hade på 1600-talet. Taket har
dock omlagts på 1700-talet, en del fönster fått den korgbågiga
avslutning uppåt, som på flera andra ställen å slottsfasaderna kan
iakttagas, samt en dörröppning med en fritrappa i slutet av 1800-talet
tillkommit vid flygelns norra ända.

Begiva vi oss till den vackra slottsträdgården, där rester av den gamla
bastionen ännu väcka våra illusioner, observera vi, att huvudflygeln ej
avslutas med en särskild gavel åt väster. Man får snarare den
föreställningen, att västflygeln vore dragen framför densamma. Som
planerna visa, är detta dock ej alls förhållandet. Helt säkert har en
västgavel funnits, men vid takomläggningen vid restaureringen 1774—1776
försvunnit. Från det övre hörnrummet utspringer en liten halvrund,
täckt träbalkong, ersättande ett äldre mindre karnap på denna plats. Åt
öster har däremot flygeln kvar sin gavel, nu vanprydd av ett oskönt
modernt röste. Västfasadens fönster tyckas föga förändrats. De äro
oregelbundet fördelade, och någon rättning har man tydligen ej ansett
sig behöva kosta på. Fasaden vette nämligen åt den forna stallgården.

Det omtalade karnaputbygget å södra flygelns fasad vilar på fyra
kraftiga, fyrkantiga tegelpelare och ansluter sig med ett luttak till
flygelns tak. Antagligen har karnappet tillkommit som ett skydd för
porten ochSid.

kan således betraktas som ett gammalt försvarskar-nap.1 De brutna
taken, slutligen, å de flyglar vi nu betraktat äro täckta med
skifferplattor.

En viktig faktor i slottets totalutseende är dess färg. Bortsett från
den misshandlade kyrk- eller nu mer rättare kansliflygeln, som fått en
modern grågul anstrykning, framträda alla slottsflyglarna i en
skiftande varmt gulröd dräkt av en utomordentlig målerisk verkan. Tiden
har givit den en ärevördig patina och en fin nyansering från ett
dunklare varmgult till röd-gult. En närmare granskning ger oss snart
förklaringen till denna förtrollande skrud. Ursprungligen torde
längorna visat det röda teglet såsom i den danska renässansarkitekturen
är regel. Vid något tillfälle har teglet överdragits med en mörkröd
puts, denna i sin tur, troligen vid den stora restaureringen på
1700-talet, med en slamning i en ljust terrakottafärgad gul ton. Denna
senare puts har emellertid ställvis fallit av, blottande än mindre, än
större partier av den röda grunden. Å de större röda fläckarna kunna
ännu en hel mängd små fragment av det övre gula lagret iakttagas. Allt
nog, totalintrycket på ögat blir en varm, här ocli där något gråaktigt
nyanserad gulröd ton. De största röda ytorna se vi på västflygelns
borggårds-fasad. På den mörkröda putsen synes — att döma av en del spår
på denna fasad — en fogindelning i vit färg, härmande en tegelyta med
vitputsade fogar, ha förekommit. Men om så överallt varit förhållandet,
kan f. n. ej avgöras. Att slottet i äldre tider varit rött, framgår i
varje fall av dess avbildning å den nämnda planschen från 1690-talet,
visande staden från Laholmssidan.

Jmfr nedan uppsatsen om skånska portalkarnap.Sid.

Nog' liar upplysningstidevarvet pietetslöst handskats med detta härliga
monument från den sydskandinaviska renässansarkitekturens
blomstringsperiod, och även senare tiders praktiska krav ha intill nu
gjort sig starkt gällande, men av det sagda torde ha framgått, att
slottets yttre lyckligtvis icke undergått någon så grundlig omstöpning,
att dess renässanskaraktär skulle helt gått förlorad. Om något tillägg
eller någon förändring måste ske, vilja vi hoppas, att man icke
fortsätter på 1700-talets stråkväg, utan snarare söker närma sig det
ursprungligas anda och mening. Ömtålig är framför allt den nuvarande
underbart vackra färgskruden, som belt bör bevaras som den är ocli
under inga förhållanden vika för någon nyputsning i vitt, grått eller
gult.

Slottets inre bevarar föga från den första byggnadstiden. Generation
efter generation har gjort sina omdaningar och "försköningar" i den
smak ocli stil, som varit för tillfället härskande, och det
ursprungliga har trängts undan. Så har det gått till på så många andra
gamla slott.

Vestibulen i huvudbyggnaden tillhör i sin nuvarande form, som redan
antytts, det senare 1700-talet. Då i låsbeslaget, utfört i en modererad
rokoko, på den ena ingångsdörren från borggården läses årtalet 1774,
betecknar detta säkerligen vestibulens tillkomstår. Till vänster i
densamma öppnar sig en valvbåge. Några trappsteg föra oss till den
nedre trapphallen, varifrån en bred stentrappa med ett vilplan leder
upp till en övre hall. Tvärs över byggnaden har alltså, såsom planen
visar, lagts ett stort tilltaget trapprum, vari den magnifika trappan
med resp. hallar anordnats, det hela en ståtlig anläggning i
barockstil, vilket även en modern restaurering velat understryka genom
att liär anbringa i s. k. Drottningsliolmsstil målade tak, d. v. s. en
stuckimite-Sid.

rande dekorering. I hörnen ses omväxlande Kristian IV:s och Oskar II:s
monogram och årtalen 1605 och 1885.

I nedre våningen finnes en större salong, kallad kronsalen med
anledning av att väggarna äro ornerade med i stuckrelief utförda,
förgyllda adliga kronor mot en ljus bakgrund, en ornering, som
tillkommit under Gustav III:s tid. Ett hörnrum mot sydöst i övre
våningen, ett rum, sorn tillhör länsstyrelsens lokaler, skall enligt
traditionen varit Kristian IV:s sängkammare, men några minnen av
rumsinredningar från dennes tid liar jag ej varit i stånd att upptäcka.
Allt i den vägen är omsorgsfullt dolt eller utplånat. —

*

Om den historiska tillkomsten av detta intressanta slott har man
hittills ej vetat något annat, än att Kristian IV byggt detsamma i
slutet av 1500-talet eller i början av det följande århundradet. En
utredning av dess byggnadshistoria måste grunda sig på studier av
räkenskaper ocli handlingar i Köpenhamns arkiv, och från tiden omkr.
1600 lära även sådana för "Halmstads slott och Len" ännu finnas i
behåll. Ett studium av dessa återstår således.

Emellertid kunna här ej desto mindre meddelas en del viktiga uppgifter
om slottet ocli fästningen och de byggmästare, som på konungens
befallning här varit verksamma som ledare av detta stora
byggnadsföretag.

Ty slottets och fästningens historia höra nära tillsammans.

Ett slott eller ett fäste har redan under medeltiden legat i närheten
av Nissans utlopp ocli i skydd av detsamma en stad växt upp, som omgavs
av murar. UnderSid.

det av krigsbuller uppfyllda 1500-talet omtalas Halmstads slott vid
flera tillfällen, så väl under grevefejden på 1530-talet, då Hallands
städer togo parti emot Kristian III, som under det blodiga nordiska
sjuårskriget. Kristian understöddes likväl verksamt av sin svåger
Gustaf Vasa, vars trupper erövrade Halmstad. Däremot stod det sig
bättre en mansålder senare mot Erik XIV:s upprepade angrepp. Det i
dessa strider invecklade slott eller fäste kan likväl ej alls utgöra
det nuvarande slottet. Det förra torde vara raserat eller eventuellt
blott med några murar uppgå i den senare omfångsrika anläggningen.
Härom kunna måhända kommande forskningar ge närmare besked. Icke heller
övriga stadsbefästningar visade sig vid århundradets slut motsvara
tidens krav, varför konung Kristian IV lät sin "riksbyggmästare" Hans
van Stenwinkel d. ä. planera nya fästningsverk och i sammanhang härmed
ett nytt slott.

Hans van Stenwinkel kom i början av år 1578 från Emden till Kronborg,
där han jämte flera andra neder-ländare anställdes som murmästare. I
den ostfriesiska handelsstaden hade han biträtt sin fader Laurens
Sten-ivinkel vid uppförandet av stadens monumentala rådhus. Till
kunglig dansk byggmästare antogs han 1582, och bland större uppgifter,
som anförtroddes honom, var ledningen av nya befästningars uppförande
vid Akers-hus, Bohus, Varberg och Halmstad. Arbetet härmed begynte 1587
och upptog det mesta av lians tid ända till hans död år 1601. Han
verkar alltså som byggmästare på dessa fästningar och utfår lön och
underhåll växelvis från dessa platser, så att t. ex. d. 23 april 1595
bestämmes, att den "Besoldning og Kostpenge som han hidtil havde faaet
utbetalt af Embedsmanden paa Varberg, fra 1 Maj af at regne skulde
betales ham av Em-Sid.

bedsmanden paa Bohus".1 Sin familj hade konstnären tagit till Halmstad,
där han för övrigt ledde en sten-huggarverkstad, som levererade
erforderliga arbeten till de kungliga slotten, men även mottog enskilda
uppdrag.2 Ännu mitt uppe i sin verksamhet avled mäster

Situationsplan av Halmstads slott.

Hans, den främste av Danmarks renässansbyggmästare och grundläggaren av
en hel skola av duktiga arkitekter. Han begrovs i stadskyrkan, där en
ståtlig gravskrift

1 Jmfr F. R. Friis, "Kunstnerfamilien Stenwinkel", Bidrag till Dansk
Kunsthistorie, Kblivn 1890—1901, sid. 5 ff. Härifrån äro de flesta
uppgifter om renässanstidens byggmästare i Halmstad i det följande
hämtade.

2 Hit hör bl. a. det Bingska gravmonumentet i Smedstorps kyrka i Skåne.
Jmfr Gregor Paulsson, Skånes dekorativa konst etc., Sthlm 1915, s.
93—103.Sid.

hugfäster hans minne. Den har enligt min uppteckning följande lydelse:

Wden Gwd gifver self Lyck og Raad forgefvis er alt vor Arbeid og Daad.

Her liger begravet Salig Mester Hans Steinwinckel fyd i Andorpen, som
var Kong. Mat. og Rigens Bygge-mester tvdi IS Aar og midlertid
faarestod Byggningen paa Befestningerne i Norige og Danmarck, hvilcken
og efter Konning Christians den 4. Angivelse i Hans Mat. egen
Nerverelse det ny Auser i Bleging1, funderet haver, disligist denne
kongelige Befestning Halmstad fornyet, til hves Grund han den fyrste
Steen lagde den 2 Jwni Anno 1598 og siden 10 Mai Anno 1601 saligen
hensof. Herren Gwd gifwe hannem med alla Gwds Byrn en gledelig
Opstandelse.

Gravstenen, som förut legat i koret, är numer insatt i södra väggen i
kyrkans vapenhus. Materialet är röd kalksten av mörkviolett skiftning.
På stenen har ut-huggits två refflade doriska pilastrar med bjälklag
och gavel. Pilastrarna stå på postament, sirade med akan-tusornering.
Nedtill har angivits en sockel med för-kroppade sidopostament.
Inskriften börjar å pilasterställningens fris. Den upptager sentensen
"Uden Gud gifver Lyck og Raad" etc. Därpå följer hela den övriga
inskriptionen på mittfältet. Sockelfältet upptages av 3 st. runda
kartuscher, de yttre visande vinkelmått ocli passare, det mellersta en
vapensköld med två korslagda kolonner, en vinkelhake samt initialierna
H. v. S. Allt är hållet i en mycket låg relief och teckningen fin och
säker. Stilen är ren renässans utan barocka tillsatser. Gravstenen bör
naturligtvis anses som ett prov på den Stenwinkelska verkstadens
prestationsförmåga.

1 = Avaskär el. Kristianopel i Blekinge.Halmstads slott. Portgång, nu
vestibul, i huvudflygeln.Sid.

Av inskriften framgår, att befästningarna påbörjades den 2 juni 1598.
Om slottet nämnes ej ett ord. Med de förra avses de vallar, gravar,
porttorn och andra verk, som tillkommo för stadens försvar. De
fullbordades i början av 1600-talet att döma av årtalet 1605, som ännu
ses å den bevarade Norre ports nordgavel, och samma årtal har även
Öster port burit enligt den förut omtalade avbildningen av staden med
slottet. Denna liksom dess motstycke "Pro-spect af Staden Halm-stadh,
huru han sig presenterar emoot Svenska sijdan" i original i Halmstads
rådhusarkiv, i kopia i Uppsala universitetsbibliotek (där även det
förutnämnda prospektet finnes i kopia) ger jämte plankartor från
1600-talets senare hälft en god överblick av befästningarnas forna
utseende.

Från Nissan i öster sträckte sig dessa i en båge kring staden, först en

Halmstad från Laholmssidail. Färglagd teckning från 1698. Vänstra
hälften. Till höger slottet. I mitten stadskyrkan. Till höger Öster
port (med ravellinen på andra sidan Nissan).Sid.

bred vattengrav, som vid sina båda utmynningsställen i ån avskars av
murar, vilka vardera å mitten hade ett torn, de s. k. "Norre och Södre
steenbeerer", varigenom vattnet insläpptes, därpå innanför graven
befästa vallar med sex bastioner, Norra bastionen, Klosterbastionen,
Västra bastionen, Våghalsbastionen, Möllebastionen och Slottsbastionen.
Mot ån gick en rak vall med två mindre bastioner eller plattformer. I
norr låg dessutom ett försvarsverk Norre Katt eller Norra Kavaljeren
(där Tivolibyggnaden nu ligger), i nordväst Västre Katt, båda ett par
skansverk, höjande sig över vallarna och tillkomna för uppnåendet av en
större eldhöj d. Fyra vindbryggor med fyra höga port-byggnader bildade
ingångarna till staden. De förra skyddades av s. k. ravelliner,
spetsiga, av mindre vallgravar omgivna skansverk.

Av portarna är Norre port lyckligtvis ännu i behåll. Den är uppförd av
tegel med listverk av sandsten. Dess övre våning tjänar numer till
lokal för Hallands museum.

Östra porten var betydligt bredare än de övriga samt tre våningar hög.
Inom vallarna hade staden samma gator och kvarterindelning som ännu i
dag, en stadsplan, som tillkom efter branden 1619, då elden härjade
stadsområdet med undantag av slottet och ett par stenhus.
Stadsplaneraren var en ingenjör vid namn Abraham De Lahei.

Men vilken roll intog slottet till fästningsverken? Som av det
föregående framgått, har dess totalutseende ej undergått någon
märkligare förändring allt sedan tillkomsten. Något tillskott i
försvarskraften har det åtminstone ej direkt utgjort, men genom dess
avskiljande från staden genom ett bastionsverk, bildade det ett slags
befäst citadell. Men detta s. k. "avsnitt" var ettSid.

verk från svensktiden och utfördes efter ritning av
generalkvartermästaren Johan Wärnschöld. Planerat 1G47 och gillat av
Drottning Kristina 1654, fullbordades det först 1658. Redan
dessförinnan var likväl slottet kommendantens residens och högkvarteret
för hela fäst-ningsanläggningen.

Efter den gamle Stenwinkels bortgång tillsattes omedelbart på Halmstads
slott och fästning en ny byggmästare. Denne hette Villurn Cornelissen
och hade hittills varit byggmästarsven. Hans beställning är daterad den
23 januari 1602, men tillsättningen skulle i och för lönen räknas från
den 10 maj 1601.1 Som byggmästare på Bohus omtalas samtidigt Lenert
Verporten. Bägge voro av namnen att döma antagligen nederlän-dare.
Cornelissen var 1607—1617 byggmästare i Köpenhamn, men omtalas
1610—1617 tillika som byggmästare i Laholm och Halmstad. Åren 1618—1622
avslutade konungen flere kontrakt med honom om betydande arbeten på
Halmstads slott och fästning. Den 8 maj 1621 blir han tillsyningsman
vid Halmstads befästning.

Som slottsbyggmästare avlöses emellertid Villum Cornelissen omkr. 1625
av Villum van Stenwinkel. Vem denne till börden var, är ej så klart.
Var han en son av den äldre Stenwinckel eller en släkting, en brorson
kanske, till denne eller icke alls släkt?

Stenwinkel den äldres mest bekanta son är Hans v. Stenwinkel d. y., som
blev konungens generalarkitekt och avled 1629. I Halmstad har han
utbildats som stenhuggare och murmästare, liksom den yngre brodern
Lorenz v. Stenwinkel — i "Halmstads Lens Regnska-ber 1601—1602" omtalas
de enligt J. F. Friis flere gånger — men varken den förre eller den
senare, vilken mest gjorde sig känd som bildhuggare, fick någon be-

1 Årslönen var 200 daler s. m. vartill kom en daglön på en ort.Sid.

lydelse för Halmstads slott. Den yngre Hans v. Sten-winkels mästerverk
i Sverige är, som bekant, Trefaldighetskyrkan i Kristianstad. En tredje
broder, Mörten v. Stenwinkel, var målare, men tillika arkitekt, ehuru
därom dock intet egentligen är känt.1

Vad däremot den ovannämnde Villum van Stenwinkel angår är hans härkomst
icke styrkt. För vårt ämne är han emellertid av intresse.

Bland murmästarna på Kronborg fanns under 1580 en Villum van
Stenwinkel. Denne kan likväl ej vara identisk med den mästersven med
detta namn, som från mitten av april 1615 och flera år framåt var
anställd vid Laholms slotts byggning. Däremot kan han ju varit den
sistnämndes fader, för så vitt ej den gamle Hans skulle haft
ytterligare en son, som ägnat sig åt det hedervärda byggmästar- och
arkitektyrket. Byggmästare och arkitekt var nämligen denna tid samma
sak. Tills vidare veta vi emellertid ingenting säkert om hans
familjeförhållande. Hos Villum Cornelissen har han fått sin skolning,
och det första större uppdrag han erhåller är att efter dennes
ritningar uppföra några byggnader på Laholms slott, bl. a. ett porthus
och två "fångetorn" å ömse sidor därom. Detta skedde 1618, då ban
omtalas som "invånare i Halmstad". Även de närmast följande åren är han
verksam för nyssnämnda slott. Omkr. 1625 blev han tillika byggmästare
på Halmstads fästning med 270 daler i årslön och utförde här flere
större arbeten efter kontrakt. År 1629 beordrades Stenwinkel slutligen
till Glückstadt, och där har han stannat som byggmästare så länge
Kristian IV levde. Men i och med dennes död (1648) synes han råkat i
trångmål, söker 1649 i en lång klagoskrift hos Fredrik III utfå res-

1 Närmare uppgifter om dessa "Stenwinklar" hos J. F. Friis anf. a.
(Lorentz dog 1619, Mörten 1646). 13 — Vasatidens konst.Sid.

terande lön å 1201 daler så väl på "Glückstadt Beställning" som på
"Langholms Afregning", vilket av konungen beviljades — "efter banden
som det kunde ske", men betalningen gick tydligen långsamt, enär ban
1653 måste förnya sin ansökan. Det ät det sista vi liöra av honom. Om
han fick sina pengar och huru hans öde för övrigt gestaltade sig, är
oss obekant.

De förutnämnda byggkonstnärer, som för Halmstads slott och fästning ha
haft en verklig betydelse voro alltså Hans van Stenwinkel cl. ä.,
Villum Cornelissen och Villum van Stenwinkel, och av dem var det mäster
Villum Cornelissen, som den längsta tiden förestod ledningen av
byggnadsarbetena (1601—1607 och 1610—-1625). Härunder måste slottet
eller åtminstone de viktigaste delarna av detsamma uppstått och
säkerligen under den senare delen av Cornelissens verksamhet, vilken
verksamhet 1625—1629 övertogs och fortsattes av lians lärjunge och
mästersven, Villum van Stenwinkel. Dennes efterföljare i ämbetet känner
jag däremot tillsvidare icke. Men de arbeten, som återstodo, voro helt
visst redan förut avsedda och planerade. Visserligen ha skilda
byggmästare här verkat, men de båda yngre av de nämnda äga dock sitt
konstnärliga ursprung i den äldre Stenwinkel.

Den gamle byggmästaren med det klassiska namnet sover den eviga sömnen
under stadskyrkans stengolv, men lian lever ändock i resterna av sina
egna och de närmaste efterföljarnes verk. Det är hans anda och stil,
som i mycket vilar även över slottet, även om vi tydligt förmärka en
skiftning eller dragning åt den senare renässansens, det tidigare
1600-talets strängare plan-givning och gruppering i den franska
renässansens smak. 1919.

                Portalkarnap på skånska renässansborgar

X.

PORTALKÄRNAP PÅ SKÅNSKA RENÄSSANSBORGAR.

Onder den senare medeltiden och renässansen är intet så vanligt på de
nordiska borgarna som från murarna framskjutande utsprång, som sakna
fortsättning nedåt till marken — eventuellt endast av pelare
understödda — och skulle kunna betecknas som något slags stora utväxter
på muren samt åtminstone under medeltiden väl sällan tillkommit av
skönhetshänsyn, utan för varjehanda nyttiga ändamål avsetts.

I regel ha de föga höjd, om också undantag på två eller tre våningar
finnas. Genomskärningen är rätvinklig, rund eller mångsidig. Vi bruka
kalla dylika utsprång karnap eller hiingkarrtap, burspråk eller med den
tyska benämningen "Erker". Till samma släkte höra även
medeltidsborgarnas i hörnen anbragta hängtorn.

De nämnda karakteristiska utväxterna på den plana muren äro nu av olika
slag. En mera magnifik art är det som korutbyggnad till en slottskyrka
avsedda kapellkarnappet, genombrutet av höga gotiska fönster. Mycket
vanligt, även å städernas borgarhus, är balkong-karnappet, som i den
tyska renässansen blev synnerligen omtyckt.Sid.

I kärvare tider är det dock huvudsakligen tvenne slags karnap, som i
regel bruka uppträda å borgar och kasteli: försvarskarnap ocli karnap
for mera profana ändamål avsedda. Då formen är mycket lika, lia ofta
förväxlingar gjorts. De förra, som i Tyskland ha den talande
beteckningen "Peehnase", emedan genom detsamma a en angripare brukade
gjutas bl. a. sjudande beck och tjära, äro emellertid placerade mycket
liögt, vanligen uppe vid takkanten. Slungades nämligen stenar eller
andra hårda projektiler genom golvöppningen, fick kastet därigenom
större slagkraft. De senare utsprången kunde väl anbringas nästan var
som helst, men fingo dock helst sin plats å en baksida eller å mera
undangömda ställen, beroende på borgens allmänna form.

Finna vi ett karnap omedelbart över en port, hör det, oaktat sin ringa
höjd över marken, till försvars-karnappen, men har därjämte en annan
uppgift, nämligen portens bevakning. Portväktaren bör kunna tala med
den, som önskar komma in, och nattetid eventuellt belysa honom.
Uppkomna i tider, då borgen var en fästning lika mycket som en bostad,
behöllo de sig långt in i den utvecklade renässansens dagar och fingo
då i överensstämmelse med den förändrade tids- och smakriktningen en
mera konstnärligt utsmyckad form. I den tyska renässansarkitekturen
finner man t. éx. även å rådhusen och borgarhusen i städerna rikt
utsirade karnap över ingången, liksom även annorstädes å fasaden eller
i hörnen.

Särskilt utmärkande blir det för åtskilliga rådhus, vanligen då i
förening med en dubbelarmad fritrappa. Så t. ex. å det från 1500-talet
stammande rådhuset i Det-telbach, där det uppträder som ett flersidigt
gotiskt "Chörlein", eller å rådhuset i Molsheim i Elsass. Kar-Sid.

nappet uppbäres av kolonner eller pelare. Så försvinner själva
karnaputbygget, och endast taköverbygg-naden över avsatsen jämte stöden
bibehållas. Ett illustrativt exempel äga vi i rådhuset i Mühlhausen där
även trapparmarna lia kolonnuppburna skyddstak. Denna utveckling
uppenbarar sig ibland även å tidens

Rådhuset i Molsheim i Elsass.

slottsbyggnader, så att vi t. ex. i den bekanta baldakinen vid stora
borggården till Yasaslottet i Stockholm torde se en reminiscens av en i
den tyska och nordiska renässansarkitekturen ej ovanlig anordning. För
tidens mer i det dekorativa än i det konstruktiva förfarna arkitekter
synas karnappen över huvud taget varit särskilt välkomna platser för
utvecklandet av den tyska renässans-ornamentikens överrika växtlighet.

Vända vi oss sedan till de skånska borgarna från me-Sid.

deltidens sista skede eller från renässanstidevarvet, finna vi, att i
regel dylika utbyggnader under senare tider radikalt avlägsnats.
Undantagsvis har ett och annat lämnats kvar. Dock finnas tydliga spår å
flera håll, isynnerhet då i de stenhjälkar, som uppburit detsamma.

På Glimmingehus stoltserar ännu en hotande "Pech-nase" å gårdsfasaden
uppe under taket samt rakt ovanför ingångsporten. På södra fasaden ser
man dels vid den första våningen, dels vid den andra mäktiga bärstenar,
å vilka latrinkarnap därstädes vilat. De igenmurade utgångarna till
dessa konstaterar man även lätt i resp. våningarna. Dylika bjälkar
observeras även å Örups borg, ja, där är t. o. m. ett helt karnap i
behåll, men det gör ett något senare intryck. Andra borgar med samma
karakteristiska minnen — bärstenar och insparningar i murarna — äro t.
ex. Borgeby och Torup. En mera utvecklad, ännu bevarad anordning
uppträder å Vidtskövle.

Skarhult har i de smäckra hängtornen omkring det mäktiga porttornet och
i östra flygelns sydhörn en ur rent dekorativa synpunkter tillkommen
anordning. Vi kunna jämföra dem med det lilla liängtornet å porthuset
till Stockholms Vasaborg. (Se "Suecia"-sticken!)

Granska vi de bekanta sticken efter Burmans teckningar av skånska
herregårdar, få vi i föreliggande ämne icke så många upplysningar, vare
sig tecknaren bemödat sig att ta bort karnappen, eller de på hans tid,
1670—80-talen, redan till större delen voro försvunna. Följande borgar
äro dock i hans bilder försedda med hängkarnap av växlande art.
Marsvinsholm visar under takfoten å det främre fyrkantiga hörntornet
ett litet karnap, som ser ut som en "Pechnase", men möjligen kan vara
ett fredligt duvslag. Beckaskog har ett19!)

litet åttkantigt utsprång ("Chörlein") å kyrkans södra fasad. Utgången
till detsamma ser man ännu i dag å det i kyrkan senare inredda
spannmålsloftet. Å den s. k. munkalängan vid gårdens västra sida
upptäcker man ett rätt avlångt karnap, utspringande från andra våningen
samt framtill vilande på ett par stolpar eller

Bollerups stenhus. Gårdsfasaden.

pelare. Till vänster nedtill om detsamma är en port, men möjligen har
även under karnappet funnits en ingång. Bilden av Råbelöv uppenbarar
rakt över den större längans portal ett litet utsprång under takfoten.
Dess plats för tanken på en i försvarssyfte anbragt "Pechnase". Det
vore då en väl sen dylik. Råbelöv stammar nämligen från 1637.
Emellertid framträder gården just hos Burman som en även i andra
hänseenden till tänderna beväpnad och befästad borg, ochSid.

har nog fått denna utrustning som skydd mot Göinge-traktens fruktade
snapphanar. På Klågeriip har bo-stadsbyggningen fått ett åttkantigt
"burspråk" vid andra våningen. De båda karnappen på Glimmingehus södra
fasad, av vilka vi nu blott ha stenbjälkarna kvar, tyckas — av den
Burmanska bilden att döma — på 1680-talet ännu varit i behåll. Med ej
mindre än tre karnap ståtar Borgeby, ett å porttornhuset, ett å det s.
k. Birgers hus (av dessa ses ännu märken) samt ett större åttkantigt å
den nu försvunna norra längan, det sistnämnda säkerligen tjänande ett
mindre profant ändamål än de båda andra. Bjersjöholm har ett smalt
utsprång på gränsen mellan södra och östra flygeln, och å det nu helt
förändrade Eriksholm (n. v. Trolleholm) (liksom Borgeby och många andra
skånska slott, skildrat som en av elden härjad byggnad) har tecknaren
likaledes upptagit några små fyrkantiga utsprång.

I gamla inventarieförteckningar omtalas slutligen ofta utbyggen av den
ena eller den andra arten.

Icke å någon enda skånsk borg har till vår tid något portalkarnap
bevarats, och icke heller Burman har tydligt och klart betonat ett
dylikt. Endast vid Beckaskag å den från medeltiden stammande
munkalängan kan man förmoda, att han menat något sådant, men dess
långsträckta form gör, att det nästan påminner om en svalgång. Nu är
visserligen den gode artillerikaptenen just i avseende på detaljer ej
så vidare tillförlitlig. Likväl kan det mycket väl hända, att
eventuella portalkarnap redan på Burmans tid strukits bort från
fasaderna. Ty att i synnerhet på äldre borgar, borgar från medeltidens
sista skede och den första renässanstiden, utsprång av denna art
verkligen existerat, ha de pågående undersökningarna av de skånska
borgarna uppvisat. Då dessa fynd innebära ett viktigt bidrag förSid.

kännedomen om ett par tidigare borgars forna utseende samt dessutom
rikta vår kunskap om de stilelement, som ingått i den dansk-skånska
borgarkitekturen, har jag ansett det icke vara ur vägen att i korthet
redogöra för dem. Något särskilt skånskt ligger dock ingalunda i detta
stildrag. Det uppträder även i holsteinska och danska renässansborgar.

Vid ett sommaren 1916 förnyat studium av Bollerups dels från
1400-talet, dels från 1500-talet stammande borg fäste jag min
uppmärksamhet vid den till höger över den rundbågiga portalen i
rappningen synliga springan, markerad ytterligare av fukt och grönska.
På muren avtecknar sig tydligt ett vertikalt band, sträckande sig upp
till det ovanför varande fönstret. Fotografier visa det ävenledes så
klart framträdande som möjligt, En motsvarande, men tunnare linje ses
även till vänster, men denna är helt enkelt uppmålad i gul färg. Det
förefaller, som män velat antyda något slags balkongdörr. Denna målade
tillsats är av samma art som de i färg naivt uppritade fönster vi
upptäcka så väl å gårdsfasaden som särskilt å östra kortsidan.
Antagligen tillhöra de någon dekorering från 1700-talets början och
framträda på en vit puts, synlig på de många ställen, där den moderna
gråa putsen bortfallit. Den förstnämnda av fukt omgivna randen
motsvaras emellertid av en verklig skarv eller slätfog i murverket, När
i n. v. tredje våningen (källaren inräknad) rappningen borthöggs på
innerväggen över dörren, återfann jag denna. Vid ett senare tillfälle
hittades även å innermuren, 1,70 m. från nyssnämnda, den andra
slätfogen, båda utvisande en här fordom befintlig bred öppning. De ha
antagligen förenats av en valvbåge, men denna har möjligen borttagits,
när den rätt stora fönsteröppningen därövan upptogs. Ett rakt över-Sid.

stycke kan ju också tänkas. Huvudsaken är, att vi konstatera en utgång,
som dock på grund av bredden näppeligen kan varit dörren till ett
trapphus, men däremot väl öppningen till ett karnap. Läget över dörren
talar också därför. De tillmurade hålen i muren efter träbjälkarna, som
uppburit densamma, böra finnas under rappningen.

Detta karnap har emellertid helt visst stått i förbindelse med den
fordom till porten förande trappan.

Portalen, vars kyrkliga medeltidsstil ju är ganska i ögonen fallande,
har i senare tider förlängts nedåt, ocli trappsteg ha i densamma
inlagts. Där sprången sluta eller omedelbart under, dit nådde
öppningen, ej längre. Härintill slöt sig en fritrappa, antagligen en
dubbeltrappa (med uppgångar till höger och vänster), såsom förhållandet
t, ex. varit å Flyinge av Burman avbildade borg. Men ej nog härmed. Jag
antager vidare, att å trappans barriär stodo stenpelare, vilka uppburo
liar-nappet ovanför, samt att det hela motsvarat den anordning, som
framträder å ett gammalt stick från 1590, återgivande det Bantzau'ska
herresätet Redingsdorf i Holstein och alltså även erinrar om, vad vi
sedan funnit å vissa tyska rådhus. Även vid Beckaskog stöddes
munkalängans breda utsprång av pelare. Port-karnap utan dylika stöd
förekommo naturligtvis även. Som ett med Redingsdorf samtida exempel må
här avbildas det av Henrik Rantzau 1577 byggda Nütschau i Holstein, ett
s. k. trillinghus med ett starkt utskjutande, av snedsträvor buret
karnap över porten.1

Om den av Brunius och Ljunggren citerade av en präst författade
beskrivningen av Bollerup, av år 1729, vari omtalas de fyra stenpelarna
vid trappan, prydda med beläten ocli inskrifter, har någon betydelse
för

1 Jmfr V. Lorentzen, Rantzauske Borge, Kbvn 1912, s. 40 o. 50.Sid.

ovannämnda hypotes om pelarna, kan man ju slutligen alltid sätta i
fråga. Karnappet och fritrappan måste emellertid en gång ha funnits.

Bollerups stenhus tillhör, ehuru framsprunget ur ett äldre tornlikt
hus, med sina ännu bevarade, av 28 sengotiska korsvalv övertäckta båda
första våningar, 1400-talets senare hälft. År 1525 satte Sören Norrbys
trupper eld på gården, men den renoverades nästan omedelbart. Valven
bära flerstädes spår av denna förnyelse. Karnappet kan naturligtvis ha
funnits före katastrofen, men det kan också tänkas, att det uppstått i
sammanhang med nyssnämnda restaurering. I senare fallet har det
tillhört de vanliga typiska renässanskarnappen. Något avbrott i den för
Bollerup karakteristiska båg-frisen har det icke framkallat, då
avståndet från frisen till portöppningen är jämförelsevis stort,

Vid en annan skånsk borg av medeltida ursprung, Borgeby, äro vi i
tillfälle att konstatera samma nu skildrade företeelse. Men spåren äro
där långt tydligare, ja, så uppenbara, att det ej ens kan bli fråga om
en debatt om saken.

Porttornshusets gårdsfasad gör, som bilden ger vid handen, ett mycket
ålderdomligt intryck. Den är, Sä när som på bågfriserna, uppförd av
oregelbunden natursten i tjockt murbruk. Av ett ej ringa intresse är,
att fasadens högra av portvalvet genombrutna hälft genom en till höger
om ingången till huset synlig skarv avgränsar sig från den bredare
vänstra hälften.

Dels därigenom, dels genom sina ursprungliga små, rundbågiga, sedan
länge tillmurade fönster, som icke korrespondera med den vänstra delens
fönsteröppningar, hänvisar den uppenbarligen på en ursprunglig
torn-artad byggnad, som vid något tillfälle förlängts åtSid.

öster, varvid de båda delarna erhållit en gemensam våningsfördelning.1

Rakt över ingången observera vi en bred stickbågig,

Rediugsdorf i Holstein.

Gravyr från 1590

nu med tegel igenmurad öppning, nående nästan upp till det putsade
frisband, som är draget under listen, som nedåt avslutar
tegelpåmurningen med de dubbla

1 Jmfr förf:s studie "Skånska borgar i typologisk översikt"

i "Studier i nord. renässanskonst. I.", Uppsala 1913 sid. 102—104, samt
P. A. Olssons uppsats om Borgeby i "Skånska borgar", haf t. 1 (Sthlm
1914), sid. 40 ff.Sid.

bågfriserna. Den forna öppningen är kringmurad av tegel. Man får det
intrycket, att muren först genombrutits, och att sedan hålet inklätts
med tegel för att

Nütschau i Holstein.

Gravyr frän I.">90.

ge dörröppningen dess nödiga omramning. En utgång till ett karnap har
därför synbarligen upptagits i muren. Detta utsprång har vilat på
nedtill anbragta träbjälkar. De fyrkantiga, nu igenmurade hålen för
dessa äro ännu konstaterbara. Möjligen liar karnappet, som icke varit
vidare stort tilltaget samt av en lätt korsvirkeskonstruktion, saknat
andra stöd. MenSid.

man kan även tänka sig en anordning som å Redings-dorf. Förtjänsten att
ha fäst uppmärksamheten på de i det rikliga murbruket under öppningen
lätt förbisedda tillmurade bjälkhålen tillkommer arkitekten A. Roland,
som deltagit i några av de förutnämnda undersökningarna. Men karnappets
fortsättning uppåt kunna vi följa. Det liar genombrutit tegelgesimsen
samt har orsakat, att två bågfält i den nedre raden icke blivit
utförda. Den högst märkliga bågfrisdekorationen tillhör renässanstiden
och motsvarar skytteloftet där bakom. Av skottgluggarna i övre bågraden
återstår nu endast en.

Å det Burmanska sticket avbildas ett åttkantigt spir-krönt karnap av
korsvirke vid den taklösa norra flygelns västra ända. Det är icke
osannolikt, att det nu skildrade portkarnappet haft liknande karaktär.
Dess tillkomsttid torde kunna föras till början av 1500-talets senare
hälft. Det skulle då vara samtidigt med port-framsprånget åt söder,
sydfasadens bågdekoration ovan första våningen samt blindbågsfriserna
upptill. De renässansgavlar med voluter och tinnar, som en gång smyckat
denna en av Skånes intressantaste borgbyggnader, voro helt visst något
yngre. Huru slutligen den fritrappa varit beskaffad, som måste ha fört
upp till porten, veta vi icke något om. Den n. v. stentrappan torde
säkerligen återgå till den år 1826 företagna restaureringen. En ännu
tidigare skedde 1708, då alla de i borgkomplexen ingående husen
återställdes efter att i jämnt trettio år stått i ett bedrövligt
ruinerat, taklöst skick.

Ha alltså nu i tvenne fall, Bollerup och Borgeby, por-talkarnap kunnat
konstateras, äga vi åtminstone utgångspunkter för att på andra håll i
Skåne söka analo-Gårdsfasaden å porttornhuset i Borgeby.Sid.

gier. Om någon allmän förekomst torde nog icke vara tal. De tyckas även
rätt snart blivit antikverade. De Burmanska avbildningarna säga ju
ingenting om dem. I synnerhet vid äldre borgar gäller det dock att
undersöka, om ej spår i murarna ge någon antydan. Längre kunna vi ej
komma i fråga om denna nu överallt å så väl skånska som danska borgar
försvunna byggnadsdetalj.

En borg, som antagligen haft något slags utbyggnad å gårdsfasaden, är
så t. ex. det med Glimmingehus besläktade Örup. I min studie av borgen
i verket "Skånska borgar" har jag stannat vid, "att alla skäl tala för,
att ett mindre utbygge en gång funnits".1 Men av vad art det varit, är
kanske ej så lätt att avgöra. Har det, som jag förmodat, varit något
slags trapphus eller möjligen något annat? I andra våningen har över
porten öppnat sig en dörr, vars fals och gångjärn ännu äro synliga
inifrån. En verkställd grävning har vidare omedelbart framför fasaden
blottat en stengrund. Ett murarkontrakt av 1674 omtalar slutligen bl.
a. reparationen av "det lille tag offver fruestuetrappen og
kiel-leren". Av det sistnämnda får man föreställningen om en
yttertrappa med tak, en trapputbyggnad, genom vilken förde en ingång
till källaren. Detta bestyrkes därav, att i källarvåningen ses en
igenmurad öppning (med fals och gångjärn) rakt under porten. Man ville
då gärna tänka sig, att från den nu till sin nedre del tillmurade
öppningen över porten varit en utgång till "det lille tag", eller att
ursprungligen ett verkligt karnap varit anordnat över porten. Dock
skulle man önska

1 "Skånska borgar", häft. 3, sid. 9.Sid.

ännu ytterligare bevis för den forna förekomsten av ett portalkarnap å
Örup. Vid Borgeby och Bollerup ge däremot de bevarade spåren en säker
tydning, ocli flera iakttagelser komma måhända att göras.

Slutligen må tilläggas, att å slottet i Halmstad ett synnerligen
kraftigt betonat försvarskarnap — ehuru inget hängkarnap — ännu i dag
finnes i behåll, nämligen i det tornartade utbygget framför porten å
hu-' vudlängans södra sida, i n. v. slottsträdgården. I en föregående
uppsats är det redan omtalat.1 Det vilar på fyrkantiga pelare och
öppnar sig nedtill med breda bågar åt trenne håll samt ansluter sig med
ett enkelt luttak åt flygelns tak. Dess forna uppgift som ett skydd för
porten kan icke bestridas. Dess uppkomst faller i början av 1600-talet,
och stammar detta märkliga exempel från den äldre Stenwinkels närmaste
efterföljare.

I varje fall liar härmed konstaterats den forna tillvaron av en
företeelse, som utgör en motsvarighet till ett i Tysklands, Frankrikes
och Nederländernas renässansarkitektur ej ovanligt drag. Framför allt
tänker man dock på det förstnämnda landets byggnadskonst, där det
bibehåller sig långt in i barocktiden. Mindre utbrett är det i
Nederländerna.2 I Danmarks renässanskonst har det ävenledes funnits, så
t. ex. å Sparresholm vid Næstved (Själland), men blott fritrappan är
bevarad. Inga portalkarnap, blott ett och annat sällsynt hörnkarnap
träffa vi nu mer å de danska renässansslotten. Lika litet som i Skåne
ha de tilltalat senare släkten.

1 Jmfr sid. 179, 182.

2 Ett intressant exempel har Mårten van Eossems kastell-artade palats i
Zalt-Boinmel visat. Portkarnappet är nu horta, men spåren ses så
tydligt som möjligt. Hängtornen i hörnen åt gatan äro kvar.

14 — Vasatidens konst.Sid.

Med tiden bli nämligen fasaderna allt slätare och jämnare. T. o. m. de
franska risaliterna i 16- och 1700-talens arkitektur höra snart till
det förgångna. Först i våra dagars byggnadskonst har karnappen som en
utvidgning av innerummen eller en målerisk dekoration å muren fått
uppleva en "seconda primavera".

1917.
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XI.

FYENSKA j RENÄSSANSBORGAR.

En studieresa i Danmark med mål att uppsöka dess märkligare konstminnen
är i högsta grad lönande. Medeltiden, renässanstiden, barocktidevarvet
och dess fortsättning i det i arkitektoniskt hänseende inom danska
landamären så livaktiga sjuttonhundratalet ha efterlämnat en mängd
stolta monument, kyrkliga och världsliga, vittnande om en rik och
intressant konstens historia i detta land. Lägga vi därtill, vad i de
skånska provinserna under det danska herraväldet uppstod av
medeltidskyrkor, renässansborgar och köpmanshus få vi en föreställning
om den verkligen imponerande konstutveckling, som, först uppburen av
kyrkan, sedan av konungen, högadeln, ja, även av städernas förmögnare
borgare, utmärker Danmark under förgångna århundraden.

1 förbigående sagt, vore det önskligt, att landets arkitektoniska
skatter bleve litet mera kända och uppsökta av konstintresserade
svenskar, än som nu är fallet. Norra Jylland med dess intressanta
städer av gammaldags typ, smyckade av så inånga härliga byggnadsverk
från äldre dagar — jag tänker t. ex. på Aalborg med dess i sin art
enastående Jens Bångs stenhus — har, kanske mest för Skagens skull, en
viss dragningskraft på svenska turister, men nog förtjänade även
lan-Sid.

dets övriga delar, inte minst öarna att i lika liög grad uppsökas.

För att förstå varandra måste man dock först lära känna varandra. Gå de
besläktade folken i vissa hänseenden skilda vägar, är det all anledning
framhäva, att det dock finnes vägar, på vilka de kunna mötas. Och
Danmarks konstkultur under framfarna tider så väl som den i våra dagar
är doclc något, inför vilket både dansk och svensk kunna förenas i
gemensam och uppriktig beundran.

Det säger sig självt, att bland de talrika monument av äldre och yngre
datum, som likt glimmande ädelstenar lysa i de danska landen, knappast
renässansslotten i någon vidare mån uppmärksammats hos oss.

De stamma emellertid från ett skede, utmärkt för en byggnadslust,
vartill någon full motsvarighet icke finnes i det egentliga Sverige
under motsvarande tid. Vasakungarna bygga väl av hjärtans lust,
isynnerhet den konstälskande Johan III, men vid deras sida framträda
endast i begränsad mån stormännen, även om trotsiga adelsborgar under
denna tid ingalunda saknas.

I Danmark och Skåne, åter, finna vi, huru jämte konungahuset i större
utsträckning än i den äldre Vasatidens Sverige den ena stormanssläkten
efter den andra låter sin självkänsla och sitt maktbegär taga sig
uttryck i stolta adelsboningar, till en början rustade till tänderna
mot yttre fiender och upproriska, farliga landsmän, senare, när
försvarstanken övergivits, av ett vänligare och festligare utseende med
den rikaste sand-stensutsirning mot den mörkare tegelytan, med svängda
gavelrösten och eleganta, livligt profilerade, koppar-klädda spiror.

Borgar och slott av denna art äro oss välbekanta från Skåne, där under
det 16:de århundradet så väl befästa-Sid.

de, ja, nästan fästningsartade borgar som Glimmingehus, Bollerup,
Torup, Vidtskövle, etc. eller öppna, inbjudande, dekorationsglada
byggnader som Svenstorps slott t. ex. sågo dagen.1 Men deras syskon i
det egentliga Danmark, ofta byggda av samma stormanssläkter, som givit
upphov åt de skånska renässansborgarna, höra vi mera sällan talas om.
De danska och de skånska slotten äro dock telningar från samma rot. För
att fullt förstå de senare måste man, åtminstone till en viss grad,
känna de förra, vilket jag också i den nyss citerade studien påpekat;
där fäste jag även uppmärksamheten på ett flertal av de danska
renässansborgarna. Men jag kände dem då icke genom självsyn.

Det kan därför ha sitt intresse och sitt värde att kasta en blick på en
mindre grupp av dessa borgar, helst på en genom sin inre samhörighet
mera framträdande. Helt säkert kan den erbjuda jämförelser med vissa
skånska borgar från samma tid, liksom uppenbara en del utmärkande drag,
som för förståelsen av den dansk-skånska borgarkitekturen vore av vikt
att lära känna, ja, även locka genom ett ocli annat ännu olöst
konsthistoriskt problem.

En dylik grupp finna vi på Fyen, och till densamma räkna vi ock en
själländsk borg. Vi ha också beträffande just denna grupp fördelen att
ha tillgång till goda uppmätningsritningar i "Kunstakademiets
Opmaal-ningsarbejder I. Danske Herreborge" med upplysande text av
Francis Beckett. Mina undersökningar på ort och ställe ha därigenom
fått både en kontroll och ett komplement av värde. Jag skall dock här
endast begränsa mig till det från min mera komparativa syn-

1 Jmfr "Skånes renässansborgar. En typologisk översikt" i Studier i
nordisk renässanskonst. I. Uppsala 1913, samt inledningen till verket
"Skånska borgar".Sid.

punkt viktigaste, varvid ej minst frågor, som för det
utvecklingshistoriska sammanhanget kunna ha betydelse, skola
uppmärksammas.

På Fyen och i Jylland träffa vi ovedersägligen de flesta bevarade
renässansslotten av äldre och yngre datum. På Själland ha de ofta nog
ombyggts under 1700-talet i den då gängse karakteristiska "palæstilen".
Där

Rygaard från nordost.

synes man varit mer angelägen om att följa med sin tid. Främmande
diplomater och andra kultiverade europeer kunde ju när som helst
infinna sig. Där borta på Jylland väntade man dem ej i första taget.
Lyckligt nog för slotten!

Den åsyftade gruppen utgöres av fem fyenska borgar, Rygaard,
Hesselagergaard, Örbæklunde, Egeskov och Nakkebölle, till vilka även
måste läggas Borreby på Själland. Dessa borgars anläggning gå ut på
försvar, i de äldre med det mest påtagliga allvar, i deSid.

yngre på ett något lamare sätt, ja, vid Örbæklunde nästan blott som en
gärd åt traditionen, i varje fall ett försvar, som mindre var avsett
mot en fientlig invasionshär än mot en upprorisk allmoge. I det senare
hänseendet hade grevefejden givit åtskilliga lärdomar, som man, när
frid och lugn återvänt, ej hade dröjt att taga vara på.

Rygaard från sydost.

Den äldsta borgen är Rygaard. Ha vi sett oss omkring i det gamla
historiska Nyborg, av vars forna befästade slott likväl ej många rester
återstå, taga vi järnvägen Nyborg—Svendborg. Från järnvägsstationen
Rygaard för oss en stunds promenad fram till den märkliga borgen.
Gården, som numer äges av greve Moltke-Hvitfeldt på det närbelägna
Glorup, vars huvudbyggnad är ett 1700-talspalats med möjligen någon
äldre kärna, är utarrenderad och till rangen blott en "almindelig
forpagtergård". Och det hela ter sig förSid.

den ytlige betraktaren — särskilt å borggården — inte så värst
prydligt, allra helst murarna ha sina tydliga brister, beroende på en
sättning av grunden, samt på att ingen restaurering på långliga tider,
ja, kanske på århundraden, åtminstone i större utsträckning, här har
förekommit.

Den ålderdomliga, just ej så stora tegelröda byggnadskomplexen med sina
trappgavlar med vitputsade nischer, sina rundbågsfriser etc. gör i
varje fall en pittoresk verkan i landskapet, där den ligger, omgiven av
grönska, vid ett stilla, vassrikt vatten, en hel liten sjö, lämningar
efter de forna vallgravarna, som omgåvo såväl själva borgen som
ladugården. Och konsthistoriskt och arkeologiskt intresserar oss borgen
i högsta grad.

Av de fyra — icke i varandra inbyggda — längor, av vilka borgen består,
är den nordliga och största den äldsta och intressantaste. Den stammar
från tiden närmast före grevefejden samt uppges 1534 kommit i de
upproriskas händer. Rätter ägare var då Johan Urne, befallningsmannen
på Köpenhamns slott, efter vars död 1537 sonen Kristoffer Urne ärvde
gården. På grund av anklagelser mot konungen och kansleren Johan Friis
att ha förgiftat Urnes morbror biskop Rönnow i Roskilde, kastades han
1549 i fängelse och frigavs först 1562.

Före sitt fängslande lät han uppföra de tre längor, vilka bilda yttre
vinklar med huvudbyggnaden och med varandra. Sidoflyglarna, som sakna
källarvåning, framträda med halverade trappgavlar, den södra längan
åter med hela sådana samt med ett trappgavelprytt portframsprång.

De tvenne runda trapptornen å borggården, det ena framför huvudflygelns
mitt, det andra i sydvästra hörnet, båda med typiska vindeltrappor av
stenhårda ek-Sid.

bjälkar, härröra från 1500-talets senare del. Tornavslutningarna äro
moderna.

Huvudbyggnaden — den norra flygeln — har alltså en gång legat fri,
måhända blott i sällskap med några uthus av korsvirke på den trånga
borgholmen. Av det fortifikatoriska i detta fasta hus faller ju genast
i ögonen skyttegången på vardera långsidan, skjutande ut ett stycke
över muren och buren av på huggna krag-stenar vilande breda rundbågar.
Inga stupgluggar (s. k. "skoldehuller") i muren under bågarna finnas
åtminstone nu, väl däremot ovanför varande ursprungliga vanliga
skottgluggar. Vi finna också märken efter ett par karnap, dessa
borgarnas karakteristiska utväxter, som än voro latriner, än kunde
tjäna försvarsändamålet.

Fönstren äro här, liksom i de övriga flyglarna, förstorade. I första
våningen ha de ej ens legat i samma nivå. Och några husets ytor
regelbundet fördelande fönsteraxlar frågade man under denna tid
naturligtvis icke efter. Av källarvåningens gamla skottspringor återstå
endast två å den östra kortsidan.

Mellan den första och den andra våningen är runtom dragen en endast som
dekoration menad rundbågs-fris, som jämte ovanför varande mur springer
en halvsten ut ur väggen. Och ett dekorativt syfte lia även de stolta
trappgavelröstena, vardera med sitt särskilda system av långdragna,
plana, upptill kluvna nischer samt horisontala tandsnittsskift.

I Skåne äga vi nu mer ingen borg, som i allt erinrar om detta hus, men
likheter kunna finnas, jämförelser göras. Glimmingehus är ju större och
kraftigare och byggt av sandsten och kalksten, men är liksom Ry-gaards
huvudbyggnad ett rektangulärt fast lius med trappgavlar etc. Det har
även haft sin skyttegång, menSid.

denna var av trä. Den kan ha varit avsedd att vid behov kunna läggas ut
kring väktarloftet, där vi ännu se de genom muren gående träfodrade
bomhålen för densamma. Vid Rygaard ha vi en konstant skyttegång av
tegel, vilande på huggna stenar. Bollerups stenhus visar ju också
likheter, t. ex. den grova rundbågsfrisen med sina huggna kragstenar.
Vi måste antaga, att denna en gång varit högre och verkligen motsvarat
ett bakomvarande skytteloft.1 Dess storlek är emellertid
anmärkningsvärd. Ävenledes Dybecks östra flygel med sina blinderade
trappgavlar, dekorativa bågfris samt "skoldehuller" i murarna bör
nämnas.

En skånsk borg, som fordom säkerligen gjort samma intryck som Rygaards
huvudbyggnad före flyglarnas tillkomst är Örtofta hus. Skyttegången
verkar dock här snarare som en dekoration, d. v. s. den krymper ihop
till en kraftig rundbågsfris, ovanför vilken på grund av utrymmet ännu
en dylik anbringats.

Gå vi ned i Rygaards källarvåning finna vi den övervälvd av tio gotiska
korsvalv, fördelade på tvenne rader och i mitten vilande på grova
rundpelare jämte en östlig ursprunglig skiljevägg, avskiljande ett rum
på fyra korsvalv och en mittpelare. Denna våning har ju sin givna
motsvarighet på Bollerup, ehuru där ytterligare en välvd våning finnes.
I riddarsalen eller "dansesalen", som upptager hela andra våningen och
täckes av ett omålat bjälktak, finnas fragment av kalkmålningar: på
väggarna på sina ställen ännu en målad kva-derstenssockel, däröver en i
målning imiterad träpanel med dessa vertikala veckmönster vi känna från
gotiska skåp, slutligen överst nästan utplånade figurscener
(bibliska1?) inom ramar. På de två murade spislarna å var-

1 Även om ej heller där "skoldehuller" synas förekommit.Sid.

derå kortsidan av salen har målats ett kraftigt lövverk i blågrått,
gult och rött. Ingen restaurerande hand har

Plan av Rygaard. Bottenvåningen.

kommit vid dessa enkla dekorationer av medeltidskaraktär, vilket i ej
ringa grad bidrager till, att vi nästan med andakt betrakta de rester,
som finnas.Sid.

På det själländska Borreby, till vilket vi nu skola vända oss, har
däremot en allt för1 stilenlig: restaurering

skadat de ursprungliga dekorationsfragmenten.

# *

#

De båda borgarna Hesselagergaard på Fyen och Borreby på Själland
byggdes av en och samme storman, Kristian III:s mäktige kansler Johan
Friis, den förra år 1538, den senare 1556 enligt steninskriptionerna å
resp. trapphus.

Båda blevo ett par stolta herreboningar, uppförda även med tanke på ett
eventuellt försvar. Något nytt har likväl här tillkommit. Den
utkragande skyttegången är ensam icke längre tillfyllest. Som
ytterligare värn framspringa torn å långsidor och i hörnen. Från deras
skottgluggar skulle husets murar bättre kunna hållas rena från
anstormande fiender, och tornen placerades så, att de behärskade både
långsidor och kortsidor.

Å Hesselagergaard förlades ett par smärre åttkantiga torn vid den yttre
långsidans båda hörn, medan gårdssidan fick ett mäktigt fyrkantigt
torn, som tillika gjorde tjänst som trapptorn.

Borreby erhöll ävenledes å den inre långsidan ett kraftigt fyrkantigt
trapptorn, men den motstående sidan gav man ej mindre än tre fyrkantiga
torn, av dem tvenne större över gavelsidornas murlinje framspringande
hörntorn.

Då även tornen fingo utskjutande skyttevåningar — å Hesselagergaard har
så åtminstone fordom varit fal-Hesselagergaard från norr.Sid.

let — har ju husets värnkraft vuxit högst väsentligt. Ur det enkla
rektangulära fasta huset, varpå vi i Ry-gaards huvudbyggnad sågo ett
typiskt exempel, har alltså utvecklat sig en ny borgtyp, det med torn
och utsprång försedda borghuset, som här står alldeles ensamt på sin
trånga holme. Så är vid Borreby ännu i

Plan av Hesselagergaard. Källarvåningen.

dag fallet, Å Hesselagergaard är graven, som skilde borgen från
ladugården, nu mer igenlagd.

Så alldeles spontant ha naturligtvis icke dessa torn tillkommit.
Inflytelser från utlandet föreligga säkerligen, och det land, man då
närmast bör tänka på, är Frankrike, där redan under medeltiden
utvecklade sig en storartad borgarkitektur, som fick sin fortsättning
under renässanstidevarvet och då genomgick olika utvecklingsskeden. Så
väl under medeltiden som den äldre renässanstiden äro de från hörnen
framspringande rundlarna ett för de franska slotten karakteristisktSid.

drag. Med tanke på den stora roll av förebild som denna borg- och
slottsarkitektur spelat i hela Europa norr om Alperna, är det omöjligt
att eliminera denna viktiga bakgrund.

Även den reguljära fyrlängade borgen med rundtorn i fyrkantens ena
diagonal introduceras på 1530-talet i

Hesselagergaard från sydost.

Skåne och Danmark. Eriksholms (senare Trolleholms) genom vidriga öden
nästan utplånade borganläggning stammar t. ex. från 1538. Att likaledes
här en inspiration torde kommit från feodalborgarnas egentliga hemland,
ligger nära till hands att antaga. En mer omedelbar påverkan från
närmare håll är dock därför icke utesluten. (Jmfr den följande
studien.)

Vid Borreby ligger en ursprungligen av tre, nu av två längor omgiven
borggård framför borgen på andraSid.

sidan graven —- husen härå visserligen senare ursprungsbeteckning — och
denna gård omges i väster av en kringbyggd ladugård, i öster av en
trädgård, allt begränsat av breda gravar, bildande en stor rektangel.
Borgen fick på detta sätt ett omfångsrikt yttre skydd, ett slags
utanvärn. På en akvarell av Hesselager från år 18801 ser man den
ladugården och borgen skiljande graven, bryggan däröver samt
ladugårdens korsverks-byggnader, av vilka ett par ännu återstå.

Båda dessa intressanta gamla borgar resa sig i två våningar ovan en
välvd källarvåning samt med en ut-kragande skyttevåning, som på
Hesselager begränsar sig till långsidorna, trapptornet och förr även
rund-larna (därifrån den bortbröts i början av 1800-talet), medan den
på den själländska borgen åter är dragen runt om bela huset, även
tornen inberäknade. Skyttegången bäres av huggna kragstenar, förenade
genom breda rundbågar. Genom de nedtill anbragta stupgluggarna kunde
sjudande vatten, brinnande beck, smält bly etc. utgjutas över den
fiende, som oförsiktigt närmade sig murarna. De i de ovanför varande
skyttegluggarna i en inmurad träkloss fastgjorda hakebössorna höllo
massan i schack på längre håll.

På Borreby äro fälten mellan kragstenarna, liksom även den mellan
första och andra våningen dragna rundbågsfrisens fält vitputsade,
vilket mot den dunkelröda tegelytan gör stor effekt. Fönstren äro
naturligtvis horisontalt regelbundet fördelade. Horisontalismen betonas
å Borreby, utom genom rundbågsfriserna, genom en list under andra
våningens fönster. Däremot få murytorna genom fönstren ingen reguljär
vertikal fördelning. Å vardera borgen äro fönsteröppningarna lagda i
bågtäckta vitputsade blinderingar.

1 Avbildad i ovannämnda verk "Danske Herreborge".Sid.

På Hesselagers stora dekorationsgavlar uppenbara sig likaledes stora
vita blindfönsterfält.

Dessa märkliga gavelrösten äro denna borgs förnämsta dekorativa
element. Borreby åter företer numera överallt enkla släta rösten, blott
och bart genomdragna av horisontala lister, men säkerligen har här en
gång funnits gavlar, som visat renässansstilens vanliga svängda
profiler. Hesselagergaardsgavlarna likna stora skärmar, som skjuta upp
ovan det branta kropp-åstaket och ge illusion av, att husets smalsidor
ha ytterligare våningar på höjden. Men ställer man sig så, att en del
av taket samtidigt ses, genomskådas skenet och falskheten lätt.

Vardera rostet består av ett större vertikalt mittparti, avslutat av en
väldig segmentgavel, samt av två smärre och lägre, likaledes med
segmentgavlar krönta sidopartier. Även horisontalt har rostet sin
bestämda fördelning: nederst ett slags sockel med låga
stiekbågs-betäckta blinderingar, däröver en huvudvåning, vilken indelas
genom halvkolonner av obestämd art i fyra stora fält, som upptagas av
fönsterimiterande blinderingar, på den östra gaveln något rikligare
fördelade än på den västra, så en fris med förkroppningar och tandsnitt
samt å mittpartiet ytterligare en våning med ett par vitputsade
skenfönster, slutligen de profilerade halvrundlarna, vilkas toppunkt
markeras av ett klot.

Att dessa rösten i stilistiskt hänseende ytterst gå tillbaka till de
ryktbara venetianska marmorgavlarna å Scuola di S. Marco och andra
byggnader i lagunstaden, är sedan länge påpekat av Francis Beckett i
texten till det förutnämnda "Opmaalingsarbeidet". Samme författare har
också hänvisat till segmentkrönta trappgavlar i "trakten mellan Weser
och Ems", särskilt till några husgavlar i Bremen. 15 — Vasatidens
konst.Sid.

Dessa italieniserade ombildningar av medeltidsgavlar äro ett rätt
märkligt faktum, men fråga är, om just de varit den direkta förebilden
för Hesselager. De äro i regeln breda fem- eller sju-delade gavlar med
tydlig anknytning till den medeltida trappgaveln. Avsatserna krönas av
kulprydda bågsegment.

Den tredelade dekorativa segmentgaveln åter var kring 1500-talets mitt
ej ovanlig å nordtyska slottsbyggnader. Med dylika lät t. ex. hertig
Johan Albrecht av

Plan av Borreby. Första våningen.

Mecklenburg smycka såväl slottet i Schwerin som Für-stenhof i Wismar,
med vilka slotts restaurering han omedelbart efter sitt
regeringstillträde 1552 grep sig an. Dylika dekorationsgavlar, som
uppträdde så väl å lång-som kortsidor, ha funnits även å slottet
Gottorp.

Bland de många borgar, som tillhört släkten Rantzau, hade Botlikamp i
Holstein på kortsidorna uppstigande rösten med avrundade avsatser. Av
intresse är även Putlos likaledes i Holstein, med stora
dekorationsrösten runt om hela huset, rösten, vilka liksom på
Hesselager hade skenbara fönster, men i stället för en tredelning av
rostet ha vi en femdelning med fyra halvaSid.

segmentbågar och en hel sådan överst. Putlos fick dock detta utseende
först på 1590-talet. Det nedrevs 1828. Bothkamp byggdes åren omkring
1550—1560. Av Henrik Rantzau prisas det som det vackraste av Holsteins
alla herresäten. Han kallar det: "efter alla arkitekturkunnigas dom ett
exempel på italienskt byggnadssätt".1

Borreby från väster.

Vad som särskilt utmärkte slottet utom segmentgavlarna var en rik
terrakottautsmyckning. Friser och fön-sternas pilasteromramning bestodo
av gjutna terrakot-taplattor. Detta var ett i norra Tyskland ganska
utbrett mod vid denna tid, väl mest berömt genom Fttr-stenhof i Wismar,
men det synes ha åtföljts av förkärleken för segmentkrönta gavelrösten
eller för bågseg-

1 V. Lorentzen, "Rantzauske Borge og Herresæder i 16 Aar-hundrede",
Kbhvn 1912, sid. 12—13, 42—45, 91.Sid.

mentet som krönande del överhuvud taget. I varje fall vittna dessa
dekorationssätt om en livlig påverkan av norditaliensk
renässansarkitektur, förmedlad ej minst genom vissa byggherrars, t. ex.
hertig Johan Albrechts, italienska förbindelser.

Jag håller det för ganska sannolikt, att Johan Friis från något sådant
mera närliggande håll inspirerats att — antagligen i början av
1550-talet — anbringa på sin nya borg gavlar av det nämnda slaget.
Detta behöver väl ej utesluta Becketts förmodan, att den byggmästare,
som uppfört Hesselagergaardsgavlarna, kan hört hemma i de västtyska
trakter, där med halvkretsar avslutade trappgavlar ej voro ovanliga.
Men vilken storslagenhet och monumentalitet utmärker ej
Hesselagergaardsgavlarna till skillnad från de förra!

Någon motsvarighet i Skåne till dessa gavlar finnes egentligen icke. De
medeltidsartade tinnade röstena med rundbågsbetäckta nischer å Vanås
borg äro av en annan art. Dock är det ej omöjligt, att tredelade
dekorationsrösten fordom funnits å vissa borgar, och som i det
hänseendet rätt märklig vill jag här nämna Näs, sedermera Trollenäs,
sådant det 1680 avtecknats av G. von Burman.1 Utefter borgens avbildade
östra långsida sitta, som det synes, klöverbladsliknande takkupor. I
min teckning av de skånska borgarnas typer2 uttalade jag visserligen
den förmodan, att dessa gavlar kunde ha tillkommit under 1600-talet.
Men med tanke på Burmans ringa intresse för detaljer — teckningen av
Svenstorps slott är därpå ett drastiskt exempel — skulle vi dock även
här möjligen kunna se dekorativt utbildade rösten från 1500-talets
senare hälft.

1 I de bekanta "Prospekterna" av skånska herresäten.

2 Studier i nordisk renässanskonst I, Uppsala 1913, sid. 110.Takbjälke
å Hesselagergaard.

Bjälkkonsol å Borreby.

Tornparti i ursprungligt skick å Borreby.Sid.

Även Hesselagers trapptorn avslutas uppåt av halvrunda gavlar, vilks
fält, liksom å gavlarnas stora halvkretsar, delas av en inställd
profilerad knekt. Tornet har därjämte ett slags kupolartad betäckning
av modernt datum, men som dock tillkommit efter en äldre avbildning av
borgen.

Ingången till tornet ligger numera på framsidan, men låg förr i tiden
på tornets västra sida. Det gällde ju att från huset kunna angripa en
fiende, som sökte storma porten. Där satt fordom även den vackra
sandstensplattan med den av nakna kvinnofigurer hållna Friiska
vapenskölden (tre svarta ekorrar) samt den latinska inskriptionen om
husets uppkomst. Skulpturerna, i vilka renässanselement uppenbara sig,
äro av synnerligen gott arbete. Ej minst de kvinnliga sköldhållarna
visa, att det är en van och flink hand,, som fört mejseln.

På det senare uppförda Borreby har ingången icke flyttats. Den finnes
ännu å trapptornets östra sida. Dörren har kunnat skyddas av ett
fällgaller. Ännu i dag se vi där de båda stenbjälkar, som nederst ha
mottagit det nedfällda gallret. På sydsidan är inskriptionstavlan med
vapensköld och årtal (1556) inmurad.

Det inre av de båda syskonborgarna, som, eget nog, liksom under
femtonhundratalet i våra dagar varit sammanförda under en och samme
ägare, kammarherre Castenskjold, tills denne för ej så länge sedan
överlämnade Hesselagergaard till sin måg baron Euxenit i riecke, har
naturligtvis under tidernas lopp betydligt förvandlats.
Rumsfördelningen har säkert vid olika tillfällen undergått förändring.
Källarvåningen på Borreby täckes av jämnlöpande tunnvalv, vilande på en
inre längdmur. Tornens källarvåning har tjänat till fängelser. Ä den
fyenska borgen åter övervälves källaren av tolv sengotiska korsvalv i
tvenne rader, vilandeSal å slottet i Nyborg, med gotiska takbjälkar.i
mitten på rundpelare. Två ursprungliga innerväggar avdela för övrigt
källaren. Endast det nordöstra tornets nedersta våning har använts som
fängelse. Det andra rundtornet har, märkligt nog, ej haft någon direkt
förbindelse med källaren.

Andra våningen i dessa borgar upptogs säkerligen helt av "danssalen",
som på vardera kortsidan hade en öppen spisel.

Den rymliga vinden å Hesselager med sina evigheten trotsande
takkonstruktioner är avdelad i två våningar, det s. k. väktarloftet
eller skytteloftet, omgivet på alla fyra. sidor av räckor av
sammanbundna stolpar, bildande ordentliga gångar, på vilka taksparrarna
vila, slutligen det egentliga vindsloftet, vartill man uppstiger på
stegar.1

På Borreby har förhållandet varit analogt, men på senare tider inbyggda
rumsanordningar ha totalt förändrat väktarloftets ursprungliga
karaktär.

Rester av gammal fast dekorativ inredning saknas trots senare tiders
ingripande ej alldeles å de borgar vi nu ägna vår uppmärksamhet. Dit
höra i främsta rummet takbjälkar med utskurna konsoler, på den fyenska
borgen rent gotiska med djupa hålkälar och stavar med avrundade,
nedtill spetsade profiler, på den själländska typiska renässanskonsoler
med på undre sidan ett akan-tusblad. Dylika antikiserande konsoler
finner man på denna borg både i första och andra våningen. Genom färg
har man försökt förhöja den konstnärliga verkan. Bladverket målades
grönt på röd grund och hålkälar utmärktes med vitt.2

1 På Torup i Skåne finnas bevarade rudiment av en likartad skyttegång.

2 En ståtlig takbjälkskonstruktion med gotiska konsoler erbjuder
slottet i Nyborg, i vars närhet så väl Rygaard som Hessela-gergaard äro
belägna. (Jmfr bilden, s. 231.)Sid.

Även inålade väggdekorationer finnas på vardera stället i behåll.

I Hesselagergaards första våning kunna vi studera fragmenten av en
väldig djurfris, avbildande i naturlig storlek hjortar, rådjur, kor m.
m. Huvudena äro dock nu försvunna. De ha varit plastiskt framställda i
stuck med naturliga horn. Resterna av denna märkliga kolossala fris har
enligt min mening otvivelaktigt en gång i tiden dekorerat vestibulen
eller hallen, det rum i första våningen man från trapptornet först
beträdde, ett rum, som torde motsvarat de nordtyska köpstadshusens
berömda "Diele", inträdeshall och samlingsrum på samma gång.

Djurfriser, särskilt återgivande hjortar och rådjur samt i målad
stuckrelief, voro ej ovanliga på vissa nordtyska slott från denna tid.
Jaktfrisen i kung Eriks gemak på Kalmar slott är en svensk parallell,
men den härrör antagligen från en tysk stuckatör (Antonius Watzl). Det
ena som det andra styrker mig i min förmodan, att nordtyska
slottsbyggnader just i avseende på dekorationen varit en givande
inspirationskälla för den mäktige kanslern vid hans nya slottsbygge på
Fyen.

Resterna av den ursprungliga dekorationen på Borreby, vilka upptäcktes
på 1880-talet, gåvo anledning till ett slags restaurering eller rättare
nyarrangering av en riddarsal jämte ett anslutande kapellartat rum,
båda i den mest brokiga färgståt. Upphovet till denna restaurering gav
den bekante författaren R. Mejborg, som i sin bok "Gamle danske Hjem"
just hade fäst uppmärksamheten på en del av de på Borreby funna
dekorationerna. Där anträffades t. ex. en i röd målning på muren
återgiven panel, ovan vilken den vita väggytan var uppdelad i ett grönt
ramverk med stolpar och löshulter, de förra med beslagsornament, som
bilda ett enkelt ka-Sid.

pitäl, varpå takbjälkarnas verkliga konsoler skenbart vila. Mellan dem
ses fruktknippen och beslagsornering, i fyllningarna gröna papegojor på
vinrankskvistar. På den nedersta löshulten hänga högröda draperier.1

Det var verkligen skada, att det var 80-talet, som fick fatt i dessa
spröda dekorationsrester. Dess välmenande ävlan att vilja återföra ett
historiskt verk till dess ursprungliga rena stil blev i grund och
botten endast ett brutalt hopblandande av gammalt och nytt, ett
kritiklöst nyskapande efter restauratörens mer eller mindre
bristfälliga föreställningar om denna ursprungliga stil. De historiska
rumsinteriörerna på Johan Friis berömda borg kunna utan överdrift
betecknas som ett nästan alldeles nytt verk, därtill knappast röjande
någon finare smak, men väl kanske en viss arkeologisk kunnighet hos en
för renässanstiden svärmande arkitekt.

* * *

Såväl Hesselagergaard som Borreby överträffas väl icke i enskildheter,
men i arkitektonisk totalverkan av det ståtliga Efjeskov på Fyen,
beläget i närheten av Kværndrups station ej långt från Ringe.

Det är en av Danmarks monumentalaste slottsan-läggningar från
renässanstidevarvet, grundlagd 1554 av riksmarsken Frans Brokkenlius.
Gården äges f. n. av änkegrevinnan Ahlfeldt-Bille-Brahe. Mot slutet av
1700-talet innehades den av Henrik Bille-Brahe, och det är dennes och
hans hustrus, Caroline Rabén, ättlingar, som den i senare tid har
tillhört.

1 O. a. a. sid. 28.Sid.

Egeskovs borg, som byggdes på pålar i en liten sjö, utgöres av en bred
byggnad, itudelad på längden av en kraftig mur och försedd med två
sadeltak och två gavelrösten åt vardera kortsidan, är alltså två hus
med gemensam skiljevägg, eller kortare uttryckt ett dubbelhus.

Dylika såsom dubbelhus byggda borgar äro sällsynta i Danmark. Töllöse
på Själland är en sådan, och det

Plan av Egeskov. Första våningen.

äldre Fredriksborg, som fick vika för Kristian IV :s magnifika
nybyggnad, var av samma art. I Skåne är Marsvinsholm ett bekant exempel
med fyrkantiga diagonaltorn, men det är en senfödd ättling av typen.
Ett århundrade äldre äro det uppländska Penningby, Sund-holmen i
Västergötland o. a. (Jmfr "Suecia"-bilderna.)

I Holstein åter är denna form mindre ovanlig. På 1500-talet var den
därstädes synnerligen utbredd, ja, där förekommo till och med borgar
med tre eller fyra husSid.

t. ex. Ahrensburg (ett "trehus") och Breitenburg (ett "fyrhus"). En
påverkan från dessa Holsteinska borgar är därför vid Egeskov mycket
antaglig.

Liksom vid Hesselagergaard uppträda även vid Egeskov rundlar, nämligen
tvenne dylika vid den östra långsidans ändar, men de äro helt runda
ocli betydligt mäktigare än de åttkantiga hörntornen vid den förra
borgen. De stå här i betydligt bättre proportion till byggnadens massa.
Vid den västra långsidan är lagd ett fyrkantigt trapptorn, vars ingång
nu ligger på framsidan, men förr var anbragt å tornets norra sida. Spår
därav ses ännu.

En horisontal fördelning får byggnaden genom den dubbla list, som löper
strax under första våningens fönster, samt genom de båda
rundbågsfriserna, som äro framdragna över både lång- och kortsidor och
torn. Den nedre frisen begränsar första våningen uppåt, den övre
markerar skyttegången, som här — att märka — alls icke skjuter ut på
grova kragstenar, utan bågfrisen springer lika långt fram som den
nedre, alltså en väsentlig reducering.

Men stupgluggar eller "skoldehuller" å båda långsidorna samt nu mer
till fönster utvidgade tätt sittande skottgluggar (för hakebössor, av
vilka man hittat ett exemplar i graven nedanför) ha sökt inge en fiende
nödig respekt. Bevarade skottgluggar ses emellan andra våningens
fönster.

Nytt är, att de i rund- eller stickbågiga insänkningar lagda fönstren
samlats lodrätt över varandra, om också endast å kortsidorna ett
regelbundet avstånd mellan fönsteraxlarna eftersträvats. Skyttegångens
öppningar fråga likväl icke efter någon regelmässighet varken i det ena
eller andra avseendet.

Egeskovs ursprungliga renässansgavlar ha tyvärrEgeskov. Östra
långsidan.Sid.

borttagits. Detta skedde vid den av vår bekante Helgo Zettervall ledda
restaureringen 1883—84. Motivet för de nuvarande blinderade
trappgavelröstenas uppsättande å gavelsidor ocli trapptorn var att
återföra byggnaden till dess ursprungliga rena stil. D:r Francis
Beckett menar, att byggnaden vunnit på detta, ocli att de förutvarande
sandstensinfattade röstena med sina bågseg-ment ocli flankerande ocli
krönande klot skulle på Fredrik II :s tid lia ersatt äldre avtrappade
gavlar.1

Ställer man emellertid bredvid varandra ett par avbildningar av t. ex.
den södra gavelsidan före och efter den Zettervallska restaureringen,
måste man dock säga sig, att de avrundat uppstigande renässansgavlarna
ge en betydligt lugnare och mer harmonisk avslutning av den breda,
mäktiga byggnaden än de moderna kantiga, tinnade trappgavlarna. Vidare
kan ju sättas i fråga, om ej de bortbrutna gavlarna verkligen voro de
ursprungliga. Grundlades borgen 1554, tillkommo de säkerligen först mot
årtiondets slut eller omkring 1560. Röstena visade en ganska tidig typ
av den nordiska renässansgaveln. Skarhultsgavlarna, som daterats till
1563 — enligt min mening ett alldeles för tidigt årtal —• äro av en
senare typ.

Egeskov ståtar slutligen även med en modern gotisk takryttare, där
trapptornets takås övergår i den första längans tak. Zettervall har i
detta fall anslutit sig till en avbildning från 1600-talets slut. Någon
förebild till den nya portutbyggnaden har han dock icke haft. Bortsett
särskilt från de gamla gavelröstenas bortbrytande, får man likväl
lyckönska till, att den eljest så oblid-kelige radikale restauratorn ej
gått hänsynslösare till väga än som verkligen skett.

1 I texten till anf. "Opmaalingsarbeide",Sid.

I borgens inre beundra vi de väldiga tunnvalven i de båda
källarvåningarna, vilkas oerhörda utrymmen kunde upptaga en talrik
besättning. I den breda hj ärt-muren för en trappa upp till första
våningen och även vidare upp till nästa våning. För övrigt förmedlar
trapptornet förbindelsen. Dess stentrappa är i det fallet

Egeskov från nordväst,

märklig, att den uppstigande liar trappspindeln på vänster hand. Det
vanliga var ju tvärtom.

Av bjälktak med dithörande konsoler återstå sådana i hallen i första
våningen samt i ett par rum i andra våningen. Hallen ligger antagligen
där den alltid liar legat, om ock storleken kan ha växlat. Konsolerna
likna dem å Borreby, men det underliggande akantusbladet är smalare och
mera risigt. Ett minne från det forna Egeskov är till sist de insatta
eketräfyllningar, som viSid.

finna i en av hallens väggar. De ha tillhört ett skåp eller en dörr och
uppenbara ett förträffligt arbete i nederländsk renässansstil.

En figurskildring på den ena har satt mångas skarpsinne på prov. Den
återger i relief bilden av en ungmö med utslaget hår, sittande i en
lövhydda, som gör ett mycket massivt intryck. Om huvudet har hon en
krans, på den ena handen en jaktfalk. Över bilden är lagt ett band med
bokstäverna W. W. I. T. W. 1. WWE. D MMSH. B. Ja, vad detta betyder är
nog ej så lätt att klara. Legenden sätter reliefen i förbindelse med
Egeskovs "vita fru", den olyckliga Rigborg Brokkenhus, som på grund av
en otillåten kärleksförbindelse skall ha blivit inmurad och så
omkommit. De tjocka murarna dölja många håligheter, gömställen och
hemliga tillflyktsorter i händelse av fara. Skelett ha verkligen ibland
påträffats i borgmurar, men härröra de i så fall säkerligen från
personer, som vid en stormning sökt rädda sig, men ej kunnat taga sig
ut från sitt gömställe i den övergivna, kanske även i brand försatta
borgen.

De nu skildrade borgarna representera trenne olika typer.

Till hela gruppen kan man emellertid även räkna ett par smärre borgar,
som stå både i ett stilistiskt och personligt samband med de förra. De
äro Nakkebölle och Örbceklunde, den förra belägen i Fyens sydvästliga
del, den senare i närheten av Nyborg. Särskilt visa de nära frändskap
med Borreby. Båda äro "enkelborgar"Sid.

med fyrkantiga hörntorn på den ena långsidan ocli ett trapptorn på den
andra, fyrkantigt på Nakkebölle, åttkantigt på Örbækhinde, vilken borg
därtill har ett mindre mittorn mellan nyssnämnda hörntorn. Ut-kragande
skyttegång äga båda, å Nakkebölle dragen runt om långsidor, gavelsidor
och torn, å den andra borgen begränsad blott till långsidorna.

Nakkebölle är den äldre av dessa. På den rikt orna-menterade
sandstensportalen läsa vi Ano dni 1559 lod erlig og edelbördige Månd
Jacob Brokkenhus opböge thette Hus. Denne Brokkenhus var bror till
Egeskovs byggherre. Under hans fångenskap i Sverige (1563— 1570)
fortsatte hustrun, Susanne Bölle, byggarbetet. Hon avled året före
mannens hemkomst. Brokkenhus gick ur tiden 1577, men har säkerligen
dessförinnan sett sitt vackra hus fullbordat, Under detta årtionde
tillkomma sandstensportalen, "dansesalens" praktkaminer och annan
renässansutsirning. De sju gavelröste-nas utseende känna vi dock ej. De
nedbrötos i början av 1700-talet, då även taket förändrades — blev ett
s. k. valmtak — och den översta halvvåningens murar avknappades, så att
nu mer inga skottgluggar där förefinnas, väl däremot "skoldehuller".
Tornens nuvarande cementerade rösten härröra från 1870-talet.

Örbæklunde är bättre bevarat ocli reser stolt mot skyn sina livligt
svängda sandstensinfattade rösten och sin profilerade kopparklädda
trapptornsspira. Över ingången, som ligger rakt mot huset, har Nils
Friis låtit rista, att han i Herrens år 1593 invigde detta hus "icke
till prålande pomp, utan till erinring om Honom, vars styrande av
dödliges öden är outransakligt". Detta låter som en ursäkt, Det nämnda
året är naturligtvis icke grundläggningsåret, utan avser året för de
eleganta gavlarnas och tornspirans fullbordan. 10 — Vasatidens
konst.Sid.

Gavelröstenas spänstiga konturer och eleganta be-slagsornering föra
tanken på Svenstorps-gavlarna ocli Hans Stenwinkel d. ä. som den
möjlige upphovsmannen. I varje fall råder en nära stilistisk frändskap.
Husets grundläggning har åter säkerligen skett på 1570-talet genom Nils
Friis' fader, Henrik Friis, en brorson till Borrebys uppbyggare. Den så
påfallande likheten i planen blir ju då mycket förklarlig.
Försvarsanordningarna voro emellertid här ej så allvarligt menade. I
tornen finnas varken skottgluggar eller "skoldehuller" och i
skyttegången endast skottgluggar. I det inre är ej blott
källarvåningen, utan även första våningen "skönt välvd", den förra med
tunnvalv, den senare med korsvalv. I båda är den gamla rumsfördelningen
bevarad.

Örbæklunde står därför på övergången till en ny tid. Traditionellt
lever ett gammalt schema kvar. Men de ursprungliga avsikterna frågar
man ej så mycket efter, och i avseende på den dekorativa utsmyckningen,
som nu gäller långt mer än förut, följer man helt och hållet den nya
tidens signaler. Eller också kan man tänka sig, att här från början
planerats och grundlagts en för-försvarsborg, som tack vare den nya
riktningens mellankomst aldrig blev konsekvent fullföljd. Tidens borgar
stå i allmänhet i avrustningens tecken. Huru många äldre, som uppförts
i det bittraste uppsåt, pynta sig icke nu med alla de skönhetsmedel det
nya modet ställer till förfogande.

Stora och ståtliga anläggningar i tidens stil, Kristian IV:de-stilen,
äro på Fyen t. ex. Holckenhavn och Ravn-holt.

Det förra invid Nyborg belägna slottet uppfördes i tvenne perioder.
Först byggde Jörgen Ulfeldt på 1590-talet de i vinkel liggande östra
och norra flyglarna, såÖrbæklunde från väster.Sid.

år 1634 Ellen Marsvin den anslutande västra flygeln — kyrkflygeln —
samt den sammanbindande lägre port-flygeln med dess portframsprång m.
m. Den senare renässansens ordnande, regulerande kynne präglar denna
stolta i vår tid pietetsfullt restaurerade anläggning, som synbarligen
inspirerats av franska slottstyper från samma tid.

Ravnholt med sina tre rikt och festligt sandstenssi-rade flyglar kring
en på fjärde sidan öppen gård — kapellet vid ena sidan härrör från 1737
— ger ett ypperligt exempel på den nya slottstypens karaktär: en
tre-flyglad slottsanläggning, som inbjudande öppnar sig åt omgivningen
och konstnärligt smyckar sig i sandstensskrud med de ännu måttfulla,
eleganta former, som utmärka stilen på dess höjdpunkt.

* *

*

I den nya dräkten vare sig i dess äldre eller yngre skiftning kommo de
allra flesta av de danska renässans-slotten, vare sig nybyggda eller
ombyggda att te sig. Om en äldre kärvare riktning, om vassare, hårdare
näv-rättstider vittna däremot de borgar, med vilka vi här huvudsakligen
ha sysselsatt oss, men även hos dem ha vi likväl märkt, huru känslan
för livets förfining, skönhetsbehovet gradvis tränger igenom grova
murar och råa sinnen.

Det var erfarenheterna under grevefejden och Sören Norrbys härjar tåg,
som gåvo adelsmännen i Danmark och Skåne en allvarlig anledning att
säkrare än dittills värna och befästa sina fasta hus. Särskilt synes
det varit angeläget att förse borgen med försvaret tjänan-Sid.

de starka torn, och i det hänseendet ha säkerligen Hesse-lagergaard,
Borreby och Egeskov varit manande förebilder för många andra borgar.

Att de haft betydelse för de med torn och utsprång försedda skånska
enkelborgarna, ligger ju ganska nära till hands. Men hela denna,
tidsförhållandena belysande, utveckling spåra vi ej endast i de danska
landen.

Även i Vasa-tidens Sverige går adelsborgen en liknande förändring till
mötes. Det medeltida kvadratiska tornet eller det enkla rektangulära
huset, vare sig med små hängtorn i hörnen eller icke (Örbyhus,
Bergkvara, Ängsö, Vik) är ej längre tillfyllest. En ej sällan ganska
bred rektangel och från densamma utspringande tvenne runda eller
fyrkantiga hörntorn, vartill vanligen kommer ett kraftigt trapptorn vid
ena långsidan, blir det planschema, efter vilket även flera svenska
adelsborgar byggas ungefär vid tiden 1550—1580. Vi möta samma
utvecklingsgång här som i Danmark, och med kännedom om den danska och
den svenska högadelns släktförbindelser, gemensamma ekonomiska
intressen, bottnande i unionstidens förhållande, äga vi, såsom redan i
en föregående studie framhållits, grundade skäl att antaga att
beträffande de nya eller ombyggda adelsfästenas grundformer impulser
torde närmast ha kommit från just det nordiska rike, där
borg-byggnadskonsten florerade som ingenstädes i hela den övriga
skandinaviska Norden.

Det är högst sannolikt, att det är Hesselagergaard, som lancerat den
plantyp det representerar: med åttkantiga hörntorn vid den yttre
långsidan och ett fyrkantigt trapptorn vid den inre. Schemat återgår i
Borreby med den förändringen, att hörntornen gjorts fyrkantiga samt att
ett mindre torn inskjutits mellan desamma vid yttre långsidan.Sid.

I Sverige representeras denna nya typ t. ex. av Biel-ke-släktens Jkerö,
nu försvunnet dock med den skillnaden att huset där var kvadratiskt, av
Gustav Baners ännu i dag märkligt väl bevarade Ekenäs, Nils och Olof
Rynings Tyresö, bevarat, men ingående i den av riksrådet Gabriel
Oxenstierna utvidgade och ej minst dekorativt förändrade anläggningen,
i Karl Stures senare om-

Holckenhavn.

byggda Tullgarn och i Ture Bielkes nu försvunna Sture-fors, dock känt
genom Dahlbergs teckningar. Måhända var Sturefors den första byggnaden
i Sverige efter den rena danska plantypen. I andra fall inträder en
förenkling genom anbringandet av två diagonalt ställda torn samt med
eller utan trapptorn. Så t. ex. i de i "Suecia" avbildade borgarna
Kungs-Norrby och Brokind.

Men vid sidan av den med torn och utsprång försedda rektangulära typen
uppträda även ett par andra.Egeskov representerar egentligen ingen
nyhet med sin ett dubbelhus omfattande kvadratiska plan, och typen blev
ej populär i Danmark. Emellertid har den upptagits även hos oss.
Penningby byggdes av Lars Turesson Tre Rosor som ett värnfast dubbelhus
med tvenne diagonala rundlar, Sundby i Södermanland av Lars Siggesson
Sparre ocli sonen Erik Sparre efter sam-

Sturefors från öster.

Teckning i Dahlbergskn samlingen.

ma plan, men med trenne fyrkantiga hörntorn. Den förra borgen har
räddats till våra dagar, den senare kan studeras i den moderna
ombyggnaden. Som ett dubbelhus med ett kraftigt trapptorn byggdes
Sundholmen, nu blott en ruinhög, men planer och avbildningar ha lämnats
till våra dagar.

Ja, icke ens den fyrlängade borgen ("borgcarrén") med diagonaltorn,
representerande toppunkten i de sydskandinaviska försvarsborgarnas
utveckling, saknasEkenäs slott.Sid.

bland de under Vasa-tiden nyuppförda adelsborgarna. Därom vittnar
Gabriel Kristersson Oxenstiernas nu i ruiner liggande stolta anläggning
Mörby i Uppland, varav i det föregående en skildring givits. Mera
oregelbundet blev Sturarnas fasta borg Hörningsholm — själva namnet är
belysande — men dess av flera byggnader bestående komplex skulle kunna
schematiseras till en trekant med hörntorn, två runda och ett
fyrkantigt, samt med en inskriven fyrkantig borggård. Nu är den dels
spolierad, dels uppgången i en senare byggnad.

Samtliga ocli flera andra för övrigt äro emellertid ett intressant
bevis för, att även de svenska frälsemännen sökte, och det i samma mån
som deras makt, deras rättigheter och fordringar växte, följa med sina
danska ståndsbröder i byggandet av till tänderna rustade borgar, vilkas
spets synes ej blott varit riktad mot utländsk fiende eller upprorisk
allmoge, utan även mot själva konungamakten.

Gent emot sina motsvarigheter i Sydskandinavien göra de likväl trots
alla överensstämmelser i plangiv-ning o. a. en avvikande verkan. De
sakna t. ex. de dansk-skånska borgarnas utvecklade kanalsystem.
Begagnande sig av terrängen uppsöka de mer eller mindre bergiga uddar
eller öar. Klippgrunden ökade -otillgängligheten. Murarna kunna vara
uppförda av tegel, men lika ofta av oregelbundna gråstensblock,
bidragande till det primitiva, kärva, med det ofta karga landskapet
harmonierande intrycket.1

1913, 1917, 1920.

1 Jmfr även min studie "Vasatidens adelsborgar" i Vasatidens borgar,
Sthlm 1917.

         Två norska renässansborgar. Östraat och Steinvikholm

XII.

TVÅ NORSKA RENÄSSANSBORGrAR, ÖSTRAAT OCH STEINVIKHOLM.

Av Norges jämförelsevis fåtaliga renässansborgar ligger såväl
Steinvikholm som Östraat nu i ruiner. Den förstnämnda borgen har legat
så i århundraden, den andra sedan en mörk novembernatt 1916, men den
värdefulla beskrivning av densamma, varpå uppmärksamheten här skall
fästas, förelåg lyckligtvis redan då. Den kom i grevens tid.

Nu väntar det ryktbara Östraats brända murar en restaurering eller
åtminstone en konservering. Slaget kom så oförmodat, och monumentets
värde var så stort, att vi knappast förundra oss över betänketiden. Men
länge bör den icke vara.

Steinvikholms ruinmassor ha däremot under årtionden, från 1869 till
1900, varit föremål för utgrävningar och konservering, utförda under
olika perioder och av olika män, vartill i detta århundrade kommer en
del kompletterande arbeten och specialundersökningar.

De två borgarna i Tröndelagen, Steinvikholm på en holme i
Trondhjemsfjorden, Östraat vid fjordens mynning, voro skilda tiders
barn: den ena byggd för krigiskt ändamål, som ett fast värn för
Trondhjem och ärkebiskoparna uppförd av Norges sista katolska
ärkebiskop, Olav III Engelbrektsson, den andra en fredligÖstraat från
söder.Sid.

herremansboning från så pass sen tid som 1654—56. Men, om även Östraats
byggherre Ove Bjelke icke hade tänkt sig något "fast hus", blev gården
likväl ej anlagd helt öppen och inbjudande, inkomponerad i en
arkitektoniskt stiliserad naturomgivning som i regel barocktidens
slott, utan den bildade en sluten fyrkant med flyglar, murar och torn,
och det fortifikatoriska är ej alldeles uteslutet.

D:r Fredrik B. Wallem, skildraren av dessa historiska borgar, påpekar i
sin bok om Östraat1 att de i plankompositionen och i enskilda detaljer,
som t. ex. mittornets och sidomurarnas skottgluggar, framträdande
försvarselementen blott haft dekorativ betydelse. Och det är nog
riktigt, att någon regelrätt belägring hade man näppeligen kunnat
motstå, men att hålla kringströvande lösa skaror på behörigt avstånd,
var borgen nog god till. För ett under 1600-talets ofredstider vanligt
rövaranfall låg den sannerligen icke öppen. Och vid behov torde den
säkerligen lätt kunnat försättas i ett mer värn fast skick, än det den
fram till våra dagar företedde.

Anläggningen utmärker sig för övrigt genom flera drag, som synbarligen
gå tillbaka på gamla försvarsanordningar, såsom det framspringande
porttornet och de med skyttegluggar försedda murar, som sammanbinda
detta torn med sidobyggnaderna. Huvudbyggnadens mittorn var ju dessutom
till ursprunget ett mäktigt medeltida kyrktorn, vilket ungefär som vid
Vadstena slott bildat den fasta kärnan i det hela.

Över huvud taget erinrar östraat om åtskilliga svenska ocli danska
slott från renässanstiden, så t. ex. i grupperingen om det äldre
Rosersberg, sådant vi se

1 Östraat: Opmaalinger, tegninger, bygningsbeskrivelse samt udsigt over
dens historie, Trondhjem 1916.Sid.

det i "Suecia antigua". Planen till det magnifika Tidö, som vi veta
ännu ett av Sveriges stoltaste minnesmärken från 1600-talets första
hälft, har med de borg-

Plan av Östraat. Andra våningen.

gården helt omslutande flyglarna samma upprinnelse. Typen, en betonad
huvudbyggnad ovanför de lägre gårdsflyglarna, uppstår i Frankrike vid
1500-talets slut och får redan i detta århundrade representanter i
Danmark, t. ex. Rosenholm.

Det trägalleri, som löper runt sidoflyglarnas ochÖstraat från
sydost.Östraat. Huvudbyggnadens fasad åt söder.Sid.

porttornets gårdssidor, är vidare tydligen av gammalt ursprung.
Östraats plandisposition har således en tämligen hybrid karaktär, men
vi kunna gott räkna den till renässansen.

Samma intryck av vacklan i stilhållningen får man dessutom av de
dekorativa detaljerna. Trägalleriets karyatidgestalter, de kloka och de
fåvitska jungfrurna, fem av vardera slaget, samt de fyra
gammaltestamentliga figurerna (Moses, Aron, Josua och Elias) voro
präktiga renässansfigurer, som måhända tidigare ingått i ett annat
sammanhang. Stammade de möjligen från det äldre Östraat, fru Ingers
gård, som av Ove Bjelke nedrevs? Tyvärr äro dessa konstverk nu av elden
förintade.

Det mest dekorativa partiet på Östraat var otvivelaktigt den lilla
kolonnburna loggian vid huvudbyggnadens dubbeltrappa med de härliga
smidesgallren — ett av de mest betagande arkitekturavsnitt, som den
nordiska .renässanskonsten kan uppvisa och lyckligtvis av branden så
pass oskadat, att det utan vansklighet kan restaureras.

I det inre göra sig i ornamentiken barockformer gällande, — om vi nu
skola kalla dessa ombildade, med inhemska motiv uppblandade former
"barock". Ursprunget till träsnideriet i kapellet och riddarsalen är i
varje fall den vid det 17:de århundradets början blomstrande
nederländsk-tyska träsni dar stilen, som även i Skandinavien vann stor
utbredning och i skilda lokala skolor varierades på olika sätt.
Riddarsalen på Östraat med sitt bjälktak, sin förnäma marmorkamin med
de två toskanska kolonnerna, vilkas vita kapitäl och baser lysa så
starkt mot de mörka kolonnskaften, samt de präktigt utskurna
ekdörrarnas sniderier, — riddarsalen gör i sin helhet ett så
renässansmässigt intryckUppgång till loggian å huvudbyggnaden.Sid.

som någon annan tysk eller nordisk borgsal från det 16:de århundradet.
Väggarnas kalkmålerier äro dessvärre utplånade. Antagligen funnos även
sittbänkar av trä i fönsternischerna.

Kapellet gav en mycket intressant interiör med sina delvis utskurna
bänkar, sin altaruppsats, sina rester av väggornering och de bevarade
kyrkliga figurskulpturerna. De mest skilda element, från tidig gotik t.
o. m. barock och rokoko, kommo i denna helgedom, där det förflutnas
andar härskade mer än annorstädes i den gamla borgen, till ett ganska
skiftande uttryck.

I sin skildring av Östraat har emellertid författaren icke inlåtit sig
på någon stilistisk jämförelse med något annat känt nordiskt eller
europeiskt material, oaktat det skulle haft sitt ganska stora intresse
för belysningen av borgens konsthistoriska ställning. Han uttalar sig
endast om den stil, vari borgen enligt lians mening är uppförd: "De
(ukjendte) stenliuggere og træskjærere, som har arbeidet på Östraat,
har skapt en barokkunst, som icke overgåes av noget samtidig verk i
Norge; den bygmester, som upförte borgen, har bygget den vakreste
bygning i vort land fra denne tid. Sammen har de reist et skjönt
monument over norsk kunst og kunsthåndt-verk i tiden for barokstilens
förste festlige utfoldelse". En viss nyansering hade likväl enligt min
mening här varit nödvändig, ett klarläggande av de trådar, som
sammanbinda Östraatborgen med den nordiska renässansen.

#

I sitt konstarkeologiskt mera fackmässiga ocli detaljrikare arbete om
Steinvikholm liar d:r Wallem upptagitPlan av Steinvikholm.Sid.

just den framhävda synpunkten, nämligen förbindelsen med andra nordiska
eller europeiska monument. Författaren söker nämligen svaret på
spörsmålet om denna så typiska försvarsborgs stilistiska härkomst,

Steinvikholm har, såsom förut är antytt, under årtionden varit föremål
för utgrävningar ocli studier. Den egentliga systematiska utgrävningen
företogs på 1890-talet under ledning av arkitekten Alf Hoffhmd, som
därvid förde noggranna dagböcker över alla fynd och iakttagelser,
dagböcker, som för Wallems ingående beskrivning och rekonstruktion
naturligtvis varit av den största betydelse. Den gamla renässansborgen,
vars lämningar tidigare till största delen varit dolda under jorden,
ligger alltså nu mer fullständigt klarlagd, åtminstone till sina nedre
partier. Huru de övre gestaltat sig, få vi däremot genom enstaka fynd,
genom analogier och antaganden söka bilda oss en mening om.

Borgens grundplan visar en oregelbunden fyrkant, med den norra och den
östra sidan förlängd i en spets och i det sydvästra och det nordöstra
hörnet två mäktiga rundtorn, det förra något bredare, två diagonaltorn
alltså, som vardera med flankeld kunde bestryka två av borgens sidor.
Terrängen är ojämn, höjer sig mot sydväst, så att den större
sydvästrundeln kommer att ligga åtskilligt högre än nordostrundeln.

Förutom källarna i västflygeln och nordflygeln är det endast den
nedersta våningens rum ocli salar och de nedersta tornpartierna vi in i
detaljer lärt känna genom ruinernas utgrävning. Den södra flygeln har
varit borgens huvudflygel. Framför densamma och upp mot östflygeln
ligger en terrass med en inskuren trappa (jmfr planen). Från terrassen
för en ingång till

1 Steinvikholm: Erkebisp Olav Engelbrektsson fäste slott. Trondhjem
1916.Sid.

den framför den stora borgstugan liggande smala vestibulen.

Borgporten finna vi i den västra längan. Närmast till höger om porten
ha vi ett fritt utrymme, som dock av vissa fynd att döma en gång
upptagits av en mindre träbyggnad. Till källarens tunnvälvda utrymmen
föra särskilda nergångar.

Där väst- och nordflygeln korsa varandra, ligger ett väl förvarat
"fånghål" i ogenomträngligt mörker. Två brunnar finnas, nämligen en i
nordflygeln invid en gammal kanonport (vid B) och en i nordosttornet.
Den senare är en rund centralbrunn med radialt utspringande sektorer
för vattnets filtrering och friskhet.

Omkring 1527 synes denna fasta biskopsborg vara i det närmaste färdig.
Ärkebiskop Olav daterar nämligen ett brev därifrån detta år. Sannolikt
fortsattes dock byggnadsarbetet ännu någon tid. På 1570-talet, efter
avslutandet av det nordiska sjuårskriget, varunder borgen vid olika
tillfällen spelade en aktuell roll, blev den på danske konungens
befallning nedlagd. Av betydelse är, att en genomgripande ombyggnad av
i Steinvikholm inträffade kort efter 1542, då en vådeld härjade
fästningen. Undersökningarna ha därför gått ut på att avgöra, vad som
fanns nämnda år, och vari ombyggnaden bestod.

Man har bland annat funnit, att källarna till största delen stamma från
ombyggningen efter branden, att golven flerstädes blivit förhöjda ocli
nya rum inrättade, att kanonportarna i södra, västra och norra flygelns
nedre våning nästan samtliga blivit tillmurade, att brunnen i
nordflygeln då anlades, och att det invecklade avloppssystemet då
väsentligen tillkom m. m. Den märkliga centralbrunnen hör däremot
möjligen till den ursprungliga anläggningen. Minst förändrades den
södraflygeln, som icke hade någon källare. Dock må nämnas, att den
smala vestibnlen framför borgstugan är anlagd efter branden, i det en
mur visar sig vara förd vinkelrätt mot en av kanonportarna. (Jmfr
planen.)

Då sålunda de gamla kanonportarna i nedre våningen med undantag av
tornens skottgluggar och en kanonport i östflygelns borggårdsmur rakt
mot borgporten sattes ur funktion genom dessa förändringar, får

Steinvikholm. Nordosttornet.

man antaga, att skyttet förlades till andra våningen, dels ock
huvudsakligen till det s. k. skytteloftet där-ovanför. Men, huru dessa
övre delar voro utformade, känner man, som nämnt, ganska litet till. Vi
måste dock förutsätta, att i murarnas översta del funnos såväl
skottgluggar för kanoner och handgevär som snett ned-åtlöpande kasthål
för att hålla murens fot ren från fiender. Borgen var ju en värnstark
fästning.

Byggnadsmaterialet var stora, oregelbundna gråstenar och kalk med en
yttre och inre beklädnad av gra-Sid.

nit, skalmurar alltså. Huggen täljsten hade använts till dörr- och
fönsterinfattningar, på sina ställen till socklar och kolonner. Tegel
blev jämförelsevis sparsamt använt. Av marmor voro pelarna i
sydflygelns riddarsal i andra våningen. Av intresse äro vidare de

Steinvikholm. Utgrävning av södra flygeln.

stenhuggarmärken, som funnits på de huggna täljste-narna, ett
vittnesbörd om, såsom författaren påpekar, att de på Steinvikholm
arbetande stenhuggarna ha tillhört Trondhjems domkyrkas stenhuggarskrå.

Med dessa antydningar får det vara tillräckligt. I övrigt hänvisas till
d:r Wallems mycket detaljerade och uttömmande byggnadsbeskrivning, som
på det klaraste,Sid.

i allt, som låter sig- utreda, ger en bild av den en gång i Nordens
historia, om än under en rätt kort tidrymd, ingripande biskopsborgen.

I det mycket intressanta kapitlet om "Borganlæg-gets grundplan;
utenlandske paraleller og forbilleder" har författaren sett sig vidare
om, än lian gjorde i skriften om Östraat. Han jämför Steinvikholm med
de slutna fyrlängade renässansborgarna i Skåne, framför allt med dein,
som ha två runda diagonaltorn, som t. ex. Torup, Vidtskövle och det
tidigare Eriksholm, och han finner liär en påtaglig likhet.

Men dessa skånska borgar äro alla yngre än borgen uppe i Tröndelagen,
ocli därför kan ingen av dem, menar han, ha tjänat som förebild. Icke
heller i det egentliga Danmark, lika litet som i Sverige, finner lian
direkta förebilder, och han tror icke på någon påverkan från Frankrike,
det land, där eljest borgbyggnadskonsten fick sin finaste utformning.
Däremot hänvisar han till ostpreussiska ordensborgar från det 13: de
och det 14: de århundradet som t. ex. Rheden, Marienburg, Gollup,
Marienwerder, ej minst till den utpräglat regelmässiga anläggningen i
Rheden. Denna skulle ha givit mönstret för den 1515 återuppbyggda
borgen i Riga, vilken senare just utmärker sig för två solida, runda
diagonaltorn. Särskilt vid Rigaborgen är det han spörjande stannar.
Skulle vi här finna en förklaring?

Det nya i denna den tyska riddarordens sista anläggning vore de två
väldiga, diametralt anbragta rundtornen, vilka liksom ett par pansrade
armar låta borgens värnkraft på nytt däri taga sig uttryck. Här, i
Riga, menar sig författaren lia funnit förebilden såväl till
Steinvikholm som till de nämnda skånska borgarna.

Denna hänvisning är onekligen värdefull, men jag finner det likväl ej
alldeles avgjort, att vi just i Riga,Sid.

den gamla lifländska handelsstaden, liade att söka ursprunget till de
nordiska borgarna med fyra i varandra byggda flyglar oeh diagonaltorn i
tvenne hörn.

Författaren kallar själv Rigaborgen för en "moder-niseret utgave av den
gamle grundtype for ordnens fäste slotte". Den har alltså själv lämpats
efter ett

Plan av borgen i Riga.

gängse mod, nämligen anbringandet av mäktiga rund-lar vid hörnen av en
enlängad eller fyrlängad borg. Denna utveckling tog sin början i
medeltidens Frankrike och spridde sig därifrån till andra länder. Att
även den tyska ordensborgen upptog detta moderna drag, är därför icke
förunderligt, lika litet som att det accepterades av Skandinaviens
borgar.

Det verkligt avgörande synes mig icke ligga i de slutna hörntornens
antal ocli placering, utan däri, attSid.

de över huvud taget upptogos som ett i borgbyggnaden ingående element.
Skulle nu dylika torn fogas till en enlängad eller till en fyrlängad
anläggning, vilken senare typ ju även fanns sedan medeltiden, fann man
lätt, att det kunde räcka med två torn, som vartdera behärskade två
borgsidor, förutom det, att byggnadskostnaderna väsentligt
förminskades.

När vi nu vidare observera, att Steinvikholms plan alldeles icke är
regelbunden, att det primära här synbarligen äro de väldiga yttre
murarna med kanonportarna, utefter vilka murar byggts allt annat än
reguliära längor, att en borg md fyra längor är en känd senmedeltida
typ i Norden, — biskopsborgen Leckö var ju så beskaffad, för att taga
blott detta exempel, — samt att borggården icke som de anförda tyska
riddarborgarna har något pelar- eller kolonngalleri, förekommer det mig
föga sannolikt, att det avsides liggande Eiga skulle givit äkebiskop
Olav eller hans byggmästare impulsen till de två rundtornen och deras
placering, även om Olav hade verkat som kanik i Eostock en kortare tid.
De hörde till det nödvändiga, som den moderna befästningskonsten den
gången krävde. I Sverige inplanteras de ju av Gustav Vasa ocli lians
tyska byggmästare. De senare kommo också från så vitt skilda håll som
t. ex. Köln, Freiburg in Breisgau, Leipzig och Königsberg.

Wallem påstår, att Steinvikholms torn tillhöra den första
byggnadstiden, och ban har väl noga undersökt murverket för att ej en
misstanke må insmyga sig, att de uppkommit efter 1542. Deras ovanligt
tidiga datum 1527 står därför antagligen fast.

Den av författaren gjorda hänvisningen till de tyska riddarborgarna och
särskilt till borgen i Riga är emellertid av intresse. Om de kunna ha
liaft någon be-Sid.

tydelse för de dansk-skånska borgarna, är däremot en sak för sig.
Förmodligen lia vi också här att göra med parallella företeelser. Vid
Torup kan man emellertid fästa uppmärksamheten vid, att vi ej blott ha
en regelbunden fyrkant, utan ock en spetsbågig arkadgång på borggården,
om också blott på en sida. Skulle vi i detta fall kunna tänka oss en
anknytning!

Steinvikliolms plan är dock, frånsett rundtornen och deras placering,
av en annan karaktär. Men just beträffande användandet av dylika torn
kan borgplanen möjligen ha inspirerat förnäma danska herrar, som i
danska kronans ärenden besökte dessa nordliga nejder. Dit hörde t. ex.
Torups ägare, den barske krigaren Truid" Gregersen Ulfstand, den
bekanta Görvel Fadersdotter Sparres andra man. Torup säges visserligen
ha grundlagts av fru Görvel, men detta är icke bevisat. Grundläggningen
och planens ursprung kunna mycket väl gå tillbaka till herr Truid.

Å andra sidan bör dock ihågkommas, att de runda hörntornen redan 1538
tillämpats vid Thottarnes Eriksholm i Skåne. Och över huvud taget
finnes intet, som motsäger, att vi här ha att göra med en från franska
mönster — vare sig direkt eller indirekt — upptagen modernisering. Men
denna har i allmänhet tidigare visat sig i Tyskland, innan den nådde de
nordiska länderna. Det är helt naturligt.

Bägge d:r Wallems skrifter inskränka sig emellertid icke till borgarna
som sådana. Verket om Steinvikholm innehåller också en noggrann
beskrivning av alla lösa fornfynd, som gjordes, och i Östraatboken har
medtagits en redogörelse för kapellets alla kyrkliga inventarier. Till
båda verken har dessutom knutits en dramatisk livfull framställning av
de spännande politiska och personliga tilldragelser, i vilka såväl
ärke-Sid.

biskop Olavs Steinvikholm som den ryktbara fru Ingers till Östraat
spelade en icke ringa roll under de stormupprörda förhållanden, som
karakterisera tiden för reformationens genomförande, 1520—30-talen i de
skandinaviska rikena.

1918, 1920.

Vapentavlan å Örbæklunde.
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Av författarens arbeten på den nordiska renässanskonstens område
märkas:

Studier i Johan III:s renässans. I. Arkitektfamiljen Pahr.

I K. Humanistiska Vetenskapssamfundets i Uppsala skrifter. Bd. XII: 2.
Akademiska bokhandeln. Uppsala 1907.

Studier i Johan III:s renässans. II. Villem Boy. Bildhuggaren och
byggmästaren. I K. Humanistiska Vetenskapssamfundets i Uppsala
skrifter. Bd. XIII: 2. Akademiska bokhandeln. Uppsala 1910.

Die Architektenfamilie Pahr. Eine für die Renaissancekunst Schlesiens,
Mecklenburgs und Schwedens bedeutende Kiinstler-familie. Heitz &
Mtindel. Strassburg 1908.

Studier i nordisk renässanskonst. I. Innehålla: Studier i
Vasarenässansen och dess förutsättningar. Skånes renässansborgar.

I K. Humanistiska Vetenskapssamfundets i Uppsala skrifter. Bd. XV : 1.
Akademiska bokhandeln. Uppsala 1913.

Studier i nordisk renässanskonst. II. Östeuropeiska stildrag i nordisk
renässansarkitektur. I K. Humanistiska Vetenskaps samfundets i Uppsala
skrifter. Akademiska bokhandeln. Uppsala 1915.

Vasatidens borgar. Studier i nordisk konsthistoria. Bröderna
Lagerströms förlag. Stockholm 1917.

Skånska borgar. I uppmätningsritningar, fotografiska avbildningar och
beskrivande text. Under medverkan av andra författare. Hittills utkomna
häften: 1 & 2. Företal. Historisk -typologisk inledning. Kärnan vid
Hälsingborg. Borgeby. — 3 & 4. Örup. Månstorps ruin. Tomarp. — 5 & 6.
Glimmingehus. Bollerup. — 7 & 8. Svaneholm. Torup. — 9 & 10. Skarhult.
Svenstorp. —•

II & 12. Sandby kungsgård. Hofdala. Norstedt & Söners förlag. Stockholm
1914 —. Verket är under fortsatt utgivning.

                            Förlagets reklam

Svenska historien för svenska folket

av

Emil Svensén.

I sex delar. Rikt illustrerad.

Hittills utgivna:

Del I. FORNTIDEN.

Del II. MEDELTIDEN.

Del III. VASATIDEN.

Chagrinband 25 kr., finare skinnband 29 kr. pr del.®

Del IV. KAROLINSKA TIDEN och FRIHETSTIDEN.

Chagrinband 35 kr., finare skinnband 36 kr.

Hela vårt folk har skäl att tacka förf. för det sätt, varpå han skrivit
dess historia. F. riksantikvarien prof. Oscar Montelius.

Detta arbete finner jag synnerligen väl lämpat att väcka intresse hos
en större allmänhet för vår svenska historia och därmed även att värma
känslan för vårt fosterlands uppgifter och framtid.

Professor Harald Hjärne.

Förf. har förmåga att genom enkel, flärdfri och medryckande
berättarkonst fängsla läsarens intresse.

Professor Ludvig Stavenoiv.

Jag återfinner däri den vidsträckta lärdom och den framstående
kombinationsförmåga och lysande framställningskonst, som alltid utmärkt
d:r Svenséns arbeten. Professor Arthur Stille.

Det är ett förträffligt arbete, vilket ju ock i stort sett är en
välsignelserik skänk till det svenska folket i dess helhet.

Professor Gustaf Retzius.

Vittnar om en häpnadsväckande beläsenhet. En verkligt stor gåva till
det svenska folket, för vilken både förf. och förläggare förtjäna heder
och tack.

Teol. d:r O. Bensow i Sv. Morgonbladet.

Vid Lunds universitets 250-årsjubileum i sept. 1918 utnämndes Emil
Svensén till filosofie hedersdoktor, kanske främst just med anledning
av hans historiska författargärning.

J. A. LINDBLADS FÖRLAG, UPPSALA.
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